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PRATARME

Sklaidant knyga apie liaudies muzikos ir gamtos garsy jrasus
Worlds of Sound, démesj patrauké vienas trumpas sakinys: jos au-
torius teigé, kad XX a. galima vadinti liaudies muzikos amziumi
(Carlin, 2008: 138). Buvo kiek netikéta, nes paprastai jsivaizduoja-
ma, kad tautosaka labiausiai klestéjo anksc¢iau — XIX a. Juk anuo-
met dar buvo islikusi tradiciné valstietiska gyvensena, visus savo
darbus ir $ventes, visa aplinkinj pasaulj kaimo Zmonés apdainuo-
davo liaudies dainy posmais, beveik nezinojo kitokios muzikos ir
literattiros. Anuomet gyvenusios moterys ir merginos mokéjo po
kelis $imtus dainy. Kodél turétume manyti, kad liaudies muzika
taip pat klestéjo ir XX a.? O gal ir nesuklystume, nes bitent tada i$
liaudies atminties archyvo jg imta kelti j pasaulio muzikos archyvy
saugyklas ir asmeniniy kolekcijy lentynas. Juk batent tada jamzin-
ta daugybé jvairiy tauty ir socialiniy grupiy muzikos stiliy, taigi
buvo galima pajusti ir suvokti visa jy jvairove. Batent tada parasyta
garsi Johno Blackingo knyga apie Zmogaus muzikaluma How Musi-
cal is Man (1973). Tad prabéges amzius, daznai vadinamas kosmo-
so, kary, globalizacijos, kino, feminizmo, aviacijos $imtmeciu, gali
bati vadinamas ir liaudies muzikos amziumi.

Sioje etnomuzikologinéje knygoje siekiama atskleisti $iuolai-
kinés liaudies muzikos tradicijos tasos sudétinguma. Joje apzvel-
giama lietuviy muzikos kaita nuo XX a. pradzios, kai Lietuvos
kaimuose tebegyvavo i$ kartos j karta perduodamos polifoninés
giesmés sutartinés (jy uzrasymo laika ir reigkia pirmasis knygos



pavadinimo sandas ,nuo tradicinés polifonijos®), iki XXI a. pra-
dzios, kai tos sutartinés tapo nebe paveldimos, o iSmokstamos,
kai jas émé puoseléti miestie¢iy bendruomené, jos rado savo vieta
greta daugybés kity urbanistinéje aplinkoje gyvuojanc¢iy muzikos
stiliy (tokj laikg Zymi antrasis knygos pavadinimo sandas ,iki poli-
foninés tradicijos“). Tyrimas pradedamas svarstymais, kokias nau-
jas dainavimo ir muzikavimo jamzinimo galimybes suteiké garso
jraSymo technologija, kaip ji paveiké tradicijos tasa, ir baigiamas
zvilgsniu j Siuolaikinj miestq, kuriame muzika kuriama, jos klauso-
masi ir mokomasi, pasitelkiant jvairias medijas, kuriame senosios
giesmés virsta ,elektroninémis sutartinémis®.

Knyga buvo rasoma dalyvaujant Vilniaus miesto folkloro judé-
jime, lankant ir stebint jvairius renginius, taip pat pasizvalgant j
kitus Lietuvos miestus, neuzmirstant, ka teko girdéti kaimuose bei
mazuose miesteliuose. Stebéta ir analizuota ne vien tai, kaip tradi-
cijas tesia bei puoseléja folkloro judéjimo dalyviai, bet ir kaip tauti-
niu paveldu remiasi jvairiy kity muzikos stiliy karéjai bei atlikéjai.
Galima tarti, kad buvo naudojamas antropologo Cliffordo Geertzo
apra$ytas kultairos interpretavimo metodas, sekta jo sialymu tirti
kulttira kaip simboliniy reik§miy sistema. Tad stebédama tradici-
nés muzikos kaita autoré bandé susieti ankséiau vykusius poky-
Cius su savo gyvento laiko poky¢iais ir iSryskinti tai, kas galéty bati
reik§minga, padéty apibudinti tradicine muzika, gyvuosiancia po
keliy desimtmeciy. Geertzas klausé, ka gi veikia etnografas? [pras-
ta manyti, kad stebi, fiksuoja ir analizuoja. ,Visai gali buti, jog, tie-
s3 sakant, paprastai $iy trijy pazinimo faziy atskirti nejmanoma
ir i§ tiesy kaip nepriklausomy ,operacijy‘ jy néra. [...] Taigi yra trys
etnografinio aprasymo bruozai: jis yra interpretuojamasis; jo inter-
pretavimo objektas - socialinio diskurso srautas; interpretuojant
siekiama isgelbéti Sio diskurso ,istaras’ nuo jy tykancios zuties ir
uzfiksuoti jas terminais, prie kuriy baty galima vis i$ naujo grjzti“
(Geertz, 2005: 17-22).

Kai tautosaka daugiausia karé valstieciai, liaudies dainy buda-
vo iSmokstama tarsi savaime, panasiai kaip gimtosios kalbos arba



savo $eimos gyvenimo biido. Zmones nuo ankstyvos vaikystés supo
tradiciné kultaira, ir { jy atmintj pamazu jsirasydavo i$ tévy ar kity
giminai¢iy iSmoktos dainos ar liaudies instrumentais atliekamos
melodijos. Paprastai liaudies dainininkai apie jiems brangiausias ir
graziausias dainas sako: ,Mamos daina®“ ,Mano tévo daina® Dar ir
dabar kai kuriose Seimose Zzmonés paveldi dainas i$ savo artimuyjy,
bet tokiy nedaug. Atokiuose kaimuose dainavimo tradicija vis dar
perduodama ,ant suolelio®, kur vakarais moterys susirenka paséde-
ti, pasi$nekudiuoti ir padainuoti (ta teko girdéti Gervéciy kaime),
tac¢iau daug dazniau su tradicine kultara susipazjstama sédint mo-
kyklos suole. Tautosaka nebe perimama i$ tévy, bet perduodama
jvairiais kitais budais, kiekvieno besidominciojo savaip atrandama,
pazjstama ir studijuojama.

Siais laikais mokantis tradicinio dainavimo ar muzikavimo, pa-
prastai naudojamasi kokia nors laikmena: XX a. pradzioje tai — kaz-
kieno surasytas dainy ar giesmiy sasiuvinis, i$ kurio buvo galima
nusirasyti ir iSmokti patikusia daing, radijo transliacija ar gramofo-
no jrasas, vélesniais laikais liaudies dainy mokymosi $altiniais tapo
tautosakininky sudaryti ir i$leisti rinkiniai bei $iuolaikinés liau-
dies muzikos atlikéjy jrasai. Anksé¢iau buvo pastebima, kad tradi-
ciné lietuviy muzika kinta létai, kai kurie jos sluoksniai gali islikti
kelis Simtmecius, tad tautosakininky démesys skirtas létajai kaitai,
kaimo Zmoniy karybingumui ,jo nezymiuoju modalumu, kuris pa-
sirodo ne sukuriant karinj, bet ji praktikuojant, perkuriant dainuo-
jan¢iojo jutimus, jausmus, biisenas“ (Smitiené, 2010: 97). Stebint
miestuose gyvuojancia Siuolaikine liaudies muzika, matyti, kad jos
kaita greitesné, o individualiy atlikéjy karybinis indélis Zymesnis
(tai ir siekiama atskleisti knygoje).

Sakytinéje kultiiroje muzika suskambédavo ir nutildavo nejam-
zinta, tad nebuvo galimybés iSgirsti ankstesnio, dar nepakitusio
skambesio, o rasytiné kultara leidzia tai padaryti. Todél XX a. pra-
déta manyti, kad savitiems muzikos stiliams nereikia leisti i$nyk-
ti, juos butina saugoti, kad muzikologai, atlikéjai, kiti visuomenés
nariai turi pasistengti tai padaryti. [sitikinima, jog visi kazkada



egzistave muzikos stiliai vienodai vertingi, galima pavadinti savo-
tiska praéjusio $imtmecio filantropija. Siuolaikiné liaudies muzika
ir atliekama gyvai, ir platinama klausytojams jrasyta. Pastaruoju
metu vykstanti muzikos kaita tiksliai uzfiksuota, tad etnomuziko-
logai gali pritaikyti ,diskografinj metoda“ - stebéti tradicijos atsi-
naujinima, tyrinédami kompaktinése plokstelése jrasyta muzika.
Kai kur pasaulyje viskas tebevyksta po senovei: i$nykus vienokiai
tradicinei muzikai, jos vietoje atsiranda kitokia, tac¢iau ten, kur
stengiamasi stabdyti pernelyg greitg kaita, saugoti vietines tradici-
jas, senoviniai muzikos stiliai nebei$nyksta. Tokios beveik i$nyku-
sios, tadiau samoningai atgaivintos tradicinés muzikos pavyzdys -
senosios sutartinés, kurioms XX a. viduryje buvo iskilusi didelé
grésmé. Laimé, Sios savitos polifoninés giesmés isliko ir $iandien
jas puoseléja ne tik vietos atlikéjai, bet ir tarptautiné sutartiniy
saugotojy bendruomené.

XXI a. turbtt bus vadinamas skaitmeniniy technologijy ir kity
inovacijy amziumi, taciau tikétina, kad jis issiskirs ir kultiiros pa-
veldo, tradicinés muzikos apsauga. Tad ateities karty girdimasis pa-
saulis bus turtingesnis, Zmonés gyvens apsupti jvairesnés muzikos.






Lietuviy mokslo draugijos fonografo aparatai.

Fotografavo Mindaugas Kar¢emarskas, 2006 m.



FONOGRAFAS IR XX A. PRADZIOS
ETNOMUZIKOLOGIJOS ATRADIMAI

XX a. pradzia - etnomuzikologiniy atradimy laikotarpis: su fono-
grafo aparatu nuvykus j dar nelankyta regiong, buvo galima jra-
$yti mokslininkams nezinoma liaudies muzikos stiliy. Anuomet
tarptautiné muzikos tyrinétojy bendruomené rinko duomenis apie
muzikines pasaulio tradicijas, tarsi stengési ,jgarsinti“ pasaulio
Zemélapj. Tad ne vienas jrasinétojas galéjo uzpildyti balta déme, j
fonografo volelius jrasyti liaudies dainy ar instrumentinés muzikos
pavyzdziy, suteikian¢iy moksliniy duomeny apie kurios nors tau-
tos tradicine kultiirg.

Garso jraS§ymo buidas iSrastas XIX a. antrojoje puséje’. Tais paciais
1877 m. prietaisus garsui jrasyti atskirai iSrado du Zmonés — pran-
ctizas Charlesas Crosas ir amerikietis Thomas Alva Edisonas. Tadiau
pirmiausia patentuotas pastarojo iSradéjo prietaisas. Edisonas ban-
dé jrasyti zmogaus balsg - kalba ir dainavima. Jis eksperimentavo
su prie membranos pritvirtinta adatéle, kuri igraviruodavo kalbos

* Kaip jrasyti skambancius, taciau tuoj pat nutylancius garsus, ilgai nezinota. Dar
XVII a. manyta, kad garsas - tai tam tikra substancija. Liaudies pasakose ir fan-
tastinéje literataroje vaizduoti jvairiausi bandymai uzdaryti garsus j déZute ar
vamzdelj, pvz., barono Miunhauzeno nuotykiuose pasakojama apie pastininko
ragelj, kurj pudiant $altyje garsai uz$ale ir tik véliau, $iltoje patalpoje rageliui
atsilus, netikétai patys suskambeéje (Bic¢iunas, 1988: 6). Tik XVII a. antrojoje
puséje pranciizy fizikas Josephas Sauveur nustaté, kad garsa skleidzia virpantys
ki@inai, nuo virpesiy daznio priklauso garso aukstis, o nuo virpesiy amplitudés -
stiprumas, ir pavadino $ig nauja mokslo sritj akustika.



garsus greitai traukiamoje vaskuoto popieriaus juosteléje. Suprates
principa, pagamino sukama volelj, kurio pavirsiuje adatélés smaiga-
lys irézdavo griovelj. 1887 m. iSradéjas pradéjo gaminti naujq savo
sukurtg prietaisa - fonografa. Reklamuodamas technikos naujove,
skelbé: ,fonografas tinka knygy jrasymui akliesiems, kalboms ar
kitkam mokytis, $eimos archyvui, muzikos jrasams ir automatames,
telefono pokalbiams jrasyti, net laikrodziams, kurie aiskiai balsu
skelbty, kada laikas eiti namo, kada valgyti ir pan.“ (Bi¢itnas, 1988:
21). Kadangi pirmieji jrasai budavo netobuli, duslas, tragkantys,
tylts, jiems numatyta taikomoji paskirtis. Tik Siek tiek véliau, pa-
tobulinus garso jrasymo technologija ir pagerinus jrasy skambesio
kokybe, jie tapo muzikos meno jamzinimo priemone.

Garso ir vaizdo jrasymo technika pradéta naudoti tuo metu, kai
Europoje, Amerikoje ir visame pasaulyje graziy gamtovaizdziy
fone émé kilti pramoniniai statiniai, jais ne tik uzstatyti miskai,
laukai ir kaimai, bet ir j praeitj nugramzdinti valstietiskos gyvense-
nos ypatumai, kaimo bendruomenés paprociai. Fonografas ir foto-
aparatas galéjo jamzinti nykstancius reiskinius - palikti senovinés
dainos jrasa vaskiniame volelyje arba senos sodybos atvaizdg al-
bume ir taip i$saugoti nors dalele buvusio gyvenimo. Kaip garsioje
knygoje Apie fotografijg raso Susan Sontag, ,fotoaparatas pradéjo
dubliuoti pasaulj tuo metu, kai Zzmogaus aplinka émé svaiginamu
greiciu keistis: per trumpa laika sunaikinus nesuskaic¢iuojama dau-
gybe biologinio ir socialinio gyvenimo formy, $is prietaisas galéjo
jamZinti tai, kas pradingo. Seimos albume isaugoti mire giminai-
¢iai ir draugai, jy egzistencija nuotraukose kiek sumazina jy i$ny-
kimo keliama gailestj, o dabar jau nugriauty pastaty, subjauroty ir
apleisty kaimy fotografijos kuria plonytj saitg su praeitimi“ (Son-
tag, 2000: 25).

XIX a. pabaigoje-XX a. pradzioje fonografo aparatas buvo nesun-
kus mechaninis prietaisas, kuriam nereikéjo elektros sroveés, tad
juo puikiausiai galéta jrasinéti atokiuose miesteliuose ir kaimuose.
Nesiojamas aparatas su pritaisytu ruporu, j kurj dainuodavo arba
pasakodavo kaimo Zmonés, labai tiko etnografiniams tyrimams.
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Kaip pastebi senyjy jrasy tyrinétoja Gerda Lechleitner, ,,Akademi-
nis pasaulis greitai suprato garso jrasymo teikiamas galimybes ir
stengési panaudoti ji savo tikslams. Buvo aisku, kad tiktai garso
jrasai, leidziantys atkartoti ir tiksliai jvertinti garsinius reiskinius,
gali suteikti pagrinda daugelio moksliniy discipliny tyrimams: ly-
ginamajai muzikologijai ir etnomuzikologijai, lingvistikai, dialek-
tologijai, fonetikai. Siekiant kaupti mokslinius duomenis ir reiks-
mingus kulttros paveldo dokumentus, buvo jkurti garso archyvai.
Tie archyvai turéjo saugoti kultairine atmintj, tikintis ateityje atlik-
ti diachroninius tyrimus, atsekti jvairias jtakas, kultary saveikas ir
pan.“ (Lechleitner, 2006: 18).

[vairiy tauty liaudies muzika pradéta jrasinéti XIX a. pabaigoje,
o amziy sanduroje didZiuosiuose Europos miestuose buvo jkurti
pirmieji fonogramy archyvai. Garso jraS§ymo technologija vertine
mokslininkai sieké, kad ji nenusileisty rasto ir spausdinimo techno-
logijai, t. y. kad garso jrasai buty sistemingai kaupiami archyvuose
taip pat, kaip spausdintos knygos kaupiamos bibliotekose. 1899 m.
ikurtas Vienos karaliskosios moksly akademijos fonogramy archy-
vas, jo kolekcija sudaré Austrijos-Vengrijos tauty tradicinés muzi-
kos ir tarmiy pavyzdZiai, taip pat jrasai i$ viso pasaulio. 1900 m.
prie Berlyno universiteto jkurtas Berlyno fonogramy archyvas, dau-
guma jame saugomy fonogramy suplauké i§ ano meto Vokietijos ko-
lonijy Afrikoje ir Ramiojo vandenyno salose, taip pat - i§ Piety Ame-
rikos. Jragyta muzika buvo negirdéta, egzotiska, galinti sudominti
ne tik etnologus, bet ir platesnius visuomenés sluoksnius.

Cituotame straipsnyje austry muzikologé Gerda Lechleitner
atskleidzia XIX a. pabaigos-XX a. pradzios kultairinj konteksta,
kuriame plétojosi etnografijos, lyginamosios kalbotyros ir muziko-
logijos tyrimai. Pasak jos, humanitarinius tyrimus veiké Charleso
Darwino evoliucijos teorija, leidusi jsivaizduoti, kad kultairos pa-
saulyje vieni $alia kity gyvuoja primityvesni ir labiau evoliucijos
keliu pazenge organizmai, taip pat ir Adolpho Bastiano teorija, esa
galima atsekti visai Zmonijai bendras elementarias idéjas, kurios
jvairiais pavidalais reiskiamos tautosakoje ir tautodailéje. , Folkloro
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tyrimuose buvo pastebimas susidoméjimas pirminémis formomis,
senaisiais sluoksniais, tuo, kas nutole, beveik i$nyke, primityvu ir
egzotiska. Tokiy kultairos reiskiniy ieskota ne tik tolimuose kras-
tuose, bet ir savo $alyje, tiriant vadinamasias ,kalbos salas‘ ar re-
giony pakrascius. [...] Lyginamuosiuose tyrimuose buvo svarstoma
apie centro ir periferijos kultarg, vienur ,aukstesne’ (labiau i§vysty-
ta), o kitur primityvesne“ (ten pat: 17). Galime manyti, kad, pana-
$iai jsivaizduodami kulttiry jvairove, pirmieji fonografuotojai vyko
| netyrinétus pakrasc¢ius ieskoti kuo archajiskesniy ir savitesniy
muzikos formy.

Lyginamosios muzikologijos tyrimai vijosi jau anksc¢iau pradé-
tus lyginamosios kalbotyros tyrimus, kurie aprépé ne tik Europo-
je, bet ir kituose Zemynuose vartoty kalby jvairove. Kalby tyrimai
taip pat buvo susije su platesniu pasaulio pazinimo kontekstu. Kaip
raso Benedictas Andersonas, ,,Anglijai uzkariavus Bengalija, Wil-
liamsas Jonesas pradéjo pirmuosius sanskrito tyrinéjimus (1786),
privertusius i$ tiesy jsisamoninti, jog Indijos civilizacija gerokai
senesné uz graiky ar judéjy. Po Napoleono zygio | Egipta Jeanas
Champollionas i88ifravo hieroglifus (1835) ir tai vél i$plété neeu-
ropietisky senyjy kultary grupe. Semity kalby tyrinéjimas panei-
gé idéja, kad hebrajy kalba yra unikaliai sena ar dieviskos kilmés.
[...] I$ 8iy atradimy i$sirutuliojo filologija: lyginamosios gramati-
kos studijos, kalby klasifikavimas j $eimas ir uzmarstin nuéjusiy
,prokalbiy‘ rekonstrukcija, remiantis moksliniais argumentais”
(Anderson, 1999: 87). Andersono nuomone, XIX a. buvo auksinis
tautiniy kalby leksikografy, gramatikos karéjy, filology ir literaty
amzius. I$radus garso jra§ymo aparatury, tokie pat aktyvas galéjo
bati ir etnomuzikologai, XX a. pradZzia buvo labai palanki jy ekspe-
dicijoms, moksliniams tyrimams ir atradimams.

Vienose Salyse garso jraS§ymo technologija pradéta taikyti anks-
Ciau, kitose véliau, vienur buvo jsteigti garso archyvai, kitur muzika
jrasinéjo privatiis asmenys. 1986 m. pirmuosius autentiskos vengry
tautosakos pavyzdzius fonografo aparatu jrasé lingvistas Bela Vi-
karas, tais paciais metais rusy liaudies dainas jrasinéjo ir Eugenija

18



Lineva (Tari, 2002: 459). 1902-1905 m. lenky etnologas Bronista-
was Pitsudskis jrasinéjo Sachalino saloje gyvenanciy ainy dainas,
0 1910-1911 m. $vedas Yngve Laurellis - Australijos aborigeny tau-
tosaka (Dahlig, 2002: 206; Ternhag, 2002: 233). Ankstyvuoju gar-
siniy dokumenty kaupimo laikotarpiu siekta tik jrasyti melodijy
pavyzdzius, o véliau imta vis labiau vertinti jrasuose uzfiksuotas
smulkmenas, detales. Jrasy suteikiama galimybe sustabdyti atliki-
ma ir igirsti kiekvieng melodijos detale ypac¢ gerai suvoké garsts
vengry etnomuzikologai Bela Bartokas ir Zoltanas Kodaly, liaudies
melodijy transkripcijose perteike visas atlikimo meno subtilybes
bei atkreipe démesj j kiekvieno regiono melodijy stilistines ypaty-
bes (Tari, 2002: 460).

Europos metropoliy archyvuose buvo renkami jrasai i$ viso pa-
saulio, jspuidinga ir jvairi kolekcija sukaupta Berlyno fonogramy
archyve. Pirmajame 1900 m. jrasytame ten saugomame vaskinia-
me volelyje jamzinta Tailando orkestro atliekama muzika, véliau
atplukdyti voleliai i Afrikos, Okeanijos ir kitur. 2003 m. pradéta
leisti kompaktiniy ploksteliy serija ,, Berlyno fonogramy archyvo is-
toriniai garso dokumentai“ (Historische Klangdokumente Berliner
Phonogramm-Archiv), kurig inicijavo tuometinis archyvo vadovas
Arturas Simonas. Pirmojoje paskelbti japony muzikos jrasai, 1901
ir 1909 m. daryti Berlyne, taip pat 1911 ir 1913 m. kolekcininky
Erwino Walterio ir Heinricho Werkmeisterio atvezti i§ Japonijos.
Antrojoje - muzika, kurig jrasé vokieciy etnografas, archeologas
ir fotografas Hansas Heinrichas Briiningas, 1910-1925 m. gyvenes
$iaurés Peru. Trecioji plokstelé skirta senyjy Brazilijos gyventojy
muzikai. Jos jrasus archyvui perdavé vokieciy etnologas Theodo-
ras Koch-Griinbergas, 1911-1913 m. surenges keleta ekspedicijy j
Amazonés regiona. Ketvirtoje ir penktoje plokstelése sudéti jrasai
i$ Argentinos, kuriuos surinko 1905-1909 m. ten gyvenes antropo-
logas, etnografijos ir folkloro tyréjas Robertas Lehmann-Nitsche.
Toliau serijoje - vaskiniai voleliai, jrasyti 1909 ir 1936 m. Palau,
Mikronezijoje, vaskiniai voleliai, jrasyti 1935-1939 m. pietry¢iy Eu-
ropoje, ir kt.



Berlyno fonogramy archyve saugoma ir pirmoji lietuviy liaudies
muzikos jrasy kolekcija - 1908-1909 m. ryty bei piety Lietuvoje
Eduardo Volterio jrasyti voleliai. 2010 m. $iy jrasy kopijos perduo-
tos Lietuviy literataros ir tautosakos institutui, o 2011 m. i$leistas
bendras instituto ir fonogramy archyvo leidinys Eduardo Volterio
Lietuvoje jrasyti voleliai (1908-1909), saugomi Berlyno fonogramy
archyve, kuriame paskelbtas jvadinis straipsnis, 44 restauruoti jra-
$ai, melodijos, tekstai, fotografijos [Nakiené, Zarskiené, 2011]>.

Pirmieji lietuviy liaudies muzikos jrasai.

Eduardo Volterio jrasyti vaskiniai voleliai

Eduardas Volteris buvo Sankt Peterburgo universiteto docentas,
lietuviy ir latviy kalbos, istorijos, archeologijos, tautosakos ir etno-
grafijos tyrinétojas. Jis priklausé Rusijos imperijos geografy drau-
gijai, 1906-1907 m. aktyviai dalyvavo steigiant Lietuviy mokslo
draugija Vilniuje, buvo isrinktas jos periodinio leidinio Lietuviy
tauta redakcinés komisijos nariu, taip pat Liaudies dainy rinkimo
ir Etnografiniy duomeny rinkimo komisijy nariu.

1908-1909 m. lankydamasis ryty ir piety Lietuvos kaimuose,
taip pat ir toliau nuo pagrindinio lietuviy gyvenamo ploto esan-
Ciose lietuviskosiose salose - Zieteloje ir Ciskode3, Volteris sukaupé
unikalig fonografo jrasy kolekcija. Greiciausiai jis noréjo surinkti
visy etnografiniy Lietuvos regiony ir lietuviy gyvenamy saly kal-
bos, tautosakos ir liaudies muzikos pavyzdziy, taciau §j sumanyma

> Visoje monografijoje garso ir vaizdo jrasai (CD, DVD ir kt.) nurodomi lauzti-
niuose skliaustuose, jy sarasas skelbiamas knygos pabaigoje. Tekstai i$§ naudo-
tos literattiros sara§o nurodomi jprastuose skliaustuose (aut. past.).

3 Zieteloje (Baltarusijos Respublika) Volteris lankési 1909 m. rugpjucio mén.;
Berlyno fonogramy archyve saugomoje jrasy kolekcijoje isliko $esi $ios ekspedi-
cijos metu jragyti voleliai: Li Wo 91-94, 97, 98. | Ciskoda (Latvijos Respublika)
tirti ten gyvenusios lietuviy kolonijos Volteris su Kazimieru Biga buvo nuvykes
1911 m. spalio mén., su savimi turéjo ir fonografo aparata. Deja, ten jrasyti vo-
leliai masy dieny nepasieké.
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spéjo jgyvendinti tik i$ dalies. Volteris uzrasinéjo tautosaka is jvai-
raus amziaus zmoniy ir doméjosi ne vien senaisiais, bet ir naujai-
siais liaudies kultiros reigkiniais. Zinoma, vertingiausi jrasinéto-
jui atrodé archajiski skuduc¢iavimo pavyzdziai, raudos ir piemeny
dainelés, bet neignoravo ir mokyklinés tautosakos, jaunimo vaka-
réliuose skambéjusiy daineliy, baznyc¢ios chory atliekamy dainy,
taigi sieké atspindéti XX a. pradzios tradicinés kultairos jvairove.

Kolekcininkas rtpinosi, kad jo jrasyta lietuviska medziaga buty
prieinama Lietuvos, Vokietijos ir Rusijos mokslininkams, savo jra-
$us siunté jvairiy mokslo institucijy archyvams. 1908 m. susisiekeé
su Berlyno universiteto Psichologijos instituto Fonogramy archy-
vu, domédamasis ilgalaikio voleliy saugojimo galimybémis. Ber-
lyno fonogramy archyvas, kuriam anuomet vadovavo Erichas von
Hornbostelis, buvo garsus tuo, kad fonogramoms i$saugoti nau-
dojo galvanoplastikos technologija. Kad laikui bégant vienetiniai
jrasai nesunykty, iSrastas juy tirazavimo budas: galvanoplastikos
btdu i$ vario pagaminamas vaskinio volelio negatyvas, kurj ga-
lima saugoti ir nuo kurio galima islieti neribotga skai¢iy vaskiniy
kopijy klausymuisi, tyrimams. Pasitikédamas $ia technologija,
Volteris perdavé Berlyno fonogramy archyvui 99 savo jrasytos lie-
tuviy tautosakos volelius. Sie voleliai, tiksliau - varinés jy matri-
cos, séekmingai isliko iki musy dieny. Juose jrasyti 145 tautosakos
kariniai: daugiausia dainos, taip pat raudos, instrumentinés melo-
dijos, pasakos, mjslés.

Viesédamas Berlyno fonogramy archyve, Volteris uzsaké paga-
minti savo jrasyty voleliy kopijas, kurias perdavé Lietuviy mokslo
draugijai (jos fondus paveldéjo Lietuviy literataros ir tautosakos
institutas) bei Rusijos imperatorigkosios moksly akademijos bib-
liotekai (dabar kolekcija saugo Rusijos moksly akademijos Rusy
literataros institutas). Todél 1908-1909 m. jragytos fonogramos
buvo saugomos ne tik Berlyne, bet ir Vilniuje, Peterburge. Palygi-
nus visas tris kolekcijas, paaiskéjo, kad Vilniuje yra 14 originaliy
voleliy, besiskirian¢iy nuo didZiausio ir pilniausio Berlyno fonogra-
my archyvo rinkinio, juose jrasyta dar 20 tautosakos kariniy. Taigi
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i$ viso iki musy dieny i$liko 113 Volterio jragyty voleliy, kuriuose
jrézti 165 lietuviy tautosakos pavyzdziai. Berlyno fonogramy ar-
chyve taip pat saugoma ir keletas Volteriui priskiriamy kity tauty
liaudies dainy bei muzikos jrasy.

Siandien galime tik jsivaizduoti, kaip buvo jraginéjama tauto-
saka, kaip liaudies dainininkai ir muzikantai reaguodavo j keista
mokslininko atsiveZta aparatiira. Zinome, kad j ekspedicijas jis
vykdavo ne vienas, jrasinétoja yra lydéje LMD nariai Augustinas
Voldemaras, Kazimieras Baga ir Vincas Mickevicius, talkino ir ku-
nigai Benediktas Krigtaponis (Adutiskyje), Antanas Radusis (Sila-
vote), kartais vyra lydédavo Zzmona Aleksandra Volteriené. Asis-
tentai nemazai prisidéjo prie ekspedicijy sékmés. Jie padédavo
susikalbéti su tarmiskai $nekanciais dainininkais ir pasakotojais,
uzrasydavo kariniy pavadinimus ir atlikéjy pavardes. Apziariné-
jant Volterio jrasyty voleliy dézutes, galima pastebéti, kad pas-
tabos ant jy uzrasytos ne vien jo ranka, bet dar keliy skirtingy
Zmoniy rasysenomis. Asistenty balsai jsirase ir voleliy ,parastése®
jrasy pabaigoje galime isgirsti juos tariant dainininky pavardes,
jrasymo vietas ir datas.

Volteriui padéjo ne tik jaunieji LMD nariai; jo veikla vertino ir
pats draugijos pirmininkas dr. Jonas Basanavicius. Jis labai susido-
méjo garso jrasymo technikos taikymu etnologijos mokslui ir tapo
antruoju Lietuvos jraginétoju. 1909 m. laikrastyje Viltis i§spausdin-
tame straipsnyje Basanavicius raseé:

Pastaruoju laiku $itas aparatas pasirodé labai naudingas mokslo tiks-
lams, ypa¢ tyrinéjant jvairiy tauty kalbas, jy dainy gaidas, muzika.
Prie jvairiy Europos ir Amerikos mokslo jstaigy dabar randame jtaisy-
tus archyvus, kur tokie to prietaiso uzrasai, fonogramomis vadinami,
yra renkami ir laikomi ateinantiems laikams. [...] [Baty] labai naudin-
ga, jeigu ir pati Mokslo draugija, fonografg jsigijusi, daryty tam tikras
ekspedicijas ne tik dainy gaidoms, bet ir tarméms vieno ar kito krasto
uzra$inéti. Ilgainiui tokiuo budu galima baty turéti M[okslo] draugijos

archyve turtingg fonogramy medziaga su gyvos $io laiko Zzmoniy kal-
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bos, dainy, muzikos pavyzdZiais, kurie ateinan¢ioms lietuviy kartoms
ir jy mokslo reikalams tikrai baty labai naudingi ir jdomas. (Basana-

vi¢ius, 2004: 158)

Kiek véliau laikrastyje Basanavi¢ius pranesé skaitytojams jsigi-
jes fonografy ir prasé LMD adresu siysti jam Zinias, kur baty gali-
ma nuvykti jradyti senoviniy dainy ir gaidy (ten pat: 160). Draugi-
jos pirmininkas jrasinéjo liaudies dainas nuo 1909 iki 1912 m., su
fonografo aparatu lankési Garliavoje ir Valkininky apylinkése. Jo
fonogramos saugomos Lietuviy literattiros ir tautosakos instituto
Lietuviy tautosakos rankrastyne+.

Vazinédamas po Lietuva ir artimai bendraudamas su Lietuviy
mokslo draugijos nariais, Volteris vis labiau jsitraukeé j lietuviy kul-
taros tyrimus. ,,Jei mes galétume nubrézti prof. E. Volterio mokslinio
veikimo ir visuomeninio gyvenimo kreivaja linijg, tai tekty pamaty-
ti, kad ji vis artéjo sutapti su lietuviy interesais. Jei pirmosios jo etno-
grafinés kelionés po Priisy Lietuva ir Rusijos Lietuva bei kiti lituanis-
tikos-baltologijos darbai i$ pradziy tebuvo tik kaip bendri any laiky
mokslo buklés Rusijoj pobudZio kariniai, tai paskutiniaisiais prie$
didjjj kara metais prof. E. Volterio veikimas vis labiau ir labiau susijo
su bendrais visy lietuviy siekimais® (Nezabitauskas, 1928: 357).

Pamazu keitési ir paties mokslininko pozitris j renkama me-
dziaga. XIX a. ekspedicijose Volteris uzrasinéjo tautosakos tekstus
kaip kalbininkas, kuriam rapéjo lietuviy kalbos istorija ir dabartis,
tarmiy jvairoveé, sasajos su latviy kalba, o0 1908-1909 m. tautosa-
ka émé jj dominti pati savaime. Tradicijos gyvybingumas, liaudies
dainy poetiskumas, kaimo dainininkiy muzikalumas, emocionalu-
mas turbut padaré didelj jspudj, todél, vazinédamas su fonografo

4 2007 m. i$leista LMD sukaupty fonografo jrasy rinktiné , Lietuviy etnografinés
muzikos fonogramos 1908-1942 [Nakiené, Zarskiené, 2007]. Kadangi voleliy
registracijos knygoje trako duomeny, rengiant leidinj kai kurie Volterio jrasai
buvo klaidingai priskirti Jonui Basanavi¢iui. Véliau nustatyta, kad minétame
leidinyje skelbtas dainas nr. 6, 7, 9, 10 ir 16 vis délto jrasé Volteris. Tad Basana-
vi¢iaus fonografo jrasai tebéra neskelbti.
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aparatu ir jraS§inédamas nebe ,lietuviy kalbos pavyzdzius, o tauto-
sakos atlikimg - dainavimg ir muzikavima, Volteris surinko duo-
meny, svarbiy ne tik dialektologijai, bet ir folkloristikai bei etno-
muzikologijai.

1908-1909 m. j vaskinius volelius jis jrasé senovisko, etnomuzi-
kologams mazai zinomo senovinio dainavimo pavyzdziy. Aukstai-
tijoje jam pavyko jrasyti Siam regionui budingy dainy su dviejy tony
pritarimu, vadinamuoju bosavimu. Toks pritarimas buvo jprastas
XX a. pradzioje, bet véliau jj uzgozé dainavimas pritariant tercijo-
mis. Tac¢iau didZiausias Volterio kolekcijos netikétumas - Dzukijo-
je ir Suvalkijoje jrasytos su burdono pritarimu atliekamos dainos.
Vélesni tautosakos rinkéjai jau aptiko tik pavieniy dainavimo su
burdono pritarimu pavyzdziy ir mané, kad tai yra i$nykusio seno-
vinio dainavimo liekanos [Racitnaité-Vyciniené, Vasiliauskaité,
2010], taip pat stebéjosi, jog toks dainavimo budas retas Lietuvoje,
nors yra placiai paplites kaimyninéje Latvijoje. Tadiau pasiklausius
Volterio jrasy, galima teigti, kad burdoninio dainavimo tradicija
gyvavo ne tik Siaurés, bet ir piety Lietuvoje, taip pat ieskoti dar ne-
atskleisty lietuviy ir latviy dainavimo tradicijy bendrumy. J[domu,
kad archajiskiausiy su burdono pritarimu atliekamy dainy jrasyta
tolokai nuo Latvijos esan¢iame regione — Dzukijoje. Tesdamos pa-
grindinj tona, ¢ia dainavo net keliy vietoviy - Perlojos, Merkinés ir
Gudakiemio - dainininkeés, tad galime manyti, kad tai nebuvo tik
vienos dainininkiy grupés puoseléjama tradicija (Nakiené, 2011).

Kaip atsitiko, kad ranka liaudies melodijas rase tautosakos rin-
kéjai neuzrasé senovisko pritarimo, o Volteriui ji pavyko i$saugo-
ti? Kaip Zinome, daugiabalsj dainavima néra lengva uzrasyti ran-
ka, kelias balsy linijas ne taip paprasta sekti, suvokti ir pazymeéti.
[rasinéjant fonografo aparatu, tampa daug paprasciau, jis lengvai
jamzina daugiabalse daing ar polifoninj instrumentinj karinj, jra-
$uose girdimi ne tik tekstai ir melodijos, bet ir dainavimo bei mu-
zikavimo buidai. Batent jamzinimo tikslumu labiausiai ir skiriasi
rankrastiniai liaudies melodijy rinkiniai ir garsiniai dokumentai.
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Nuo ZodZio iki garso jamZinimo

Garso jrasymas skiriasi nuo kity liaudies poezijos ar muzikos fiksa-
vimo biudy. Uzrasant liaudies dainos teksta fonetiniais raSmenimis
ar liaudies melodija natomis, jvyksta transformacija: balsu atlieka-
mas ir klausa suvokiamas kurinys paver¢iamas visai kitomis juslé-
mis suvokiamu objektu - akimis perskaitomu vaizdu. Knygoje Kaip
suprasti medijas Marshallas McLuhanas raso, kad fonetinis raidynas
suskaido patirtj, ,atverdamas raidyno vartotojo akj vietoj ausies”
(McLuhan, 2003: 95). Taigi rugiapjutés daina, garsiai giedama saulés
nutviekstame lauke, ir lopsiné, tyliai niiniuojama prie mingancio
vaiko lovelés, uzrasytos virsta labai panasiomis rasto zenkly kom-
pozicijomis. Baltuose lapuose isdélioti raSmenys jamzina ka tik gir-
déty kariniy zodzius ir gaidas, bet negali perteikti visai skirtingo
dainavimo skambesio ir poveikio klausytojams. ,Sustiprindamas ir
iSplésdamas vizualia funkcija, fonetinis raidynas nusilpnina kity jus-
liy - garso, lytéjimo ir skonio - vaidmenj bet kurioje rasto kultaroje®
(ten pat: 95). Norédami atkurti gyva skambesj, tautosakos rinkinio
skaitytojai turi jj jsivaizduoti, prisimindami panasioje aplinkoje ma-
tytus vaizdus, girdétus garsus, dvelkusius kvapus ir kitus jspudZius.

Jamzinant dainavima ar muzikavima garso jrasymo technika,
tokia transformacija nejvyksta. Fonograma yra tuo paciu jutimu -
klausa girdimas liaudies muzikos karinio atitikmuo. J3 atgaminda-
mi, klausytojai isgirsta liaudies daing taip, kaip ji skambéjo jraso
metu. ,Klausa, kitaip nei romi ir neutrali akis, yra hiperestetiné,
jautri ir visa apimanti® (ten pat: 95). Tad jrasy klausytojams, skir-
tingai nei teksty skaitytojams, nebereikia dainavimo btida ir aplin-
ka nurodanciy etnografiniy aprasymuy. I$ jraso jie gali suvokti dau-
gelj dalyky: ar jrasinéta studijoje, ar atvirame ore, ar dainininkas
buvo senas, ar jaunas, ar pasitikéjo savo atmintimi, ar vis sustoda-
vo, pagalvodavo, ar dainavo jsijautes, ar buvo Siek tiek i$sigandes
jrasinétojo naudojamos aparataros.

Iki fonografo aparato isradimo XIX a. pabaigoje ir jo pritaikymo
liaudies tradicijai fiksuoti XX a. tesési netrumpas rasytinio gyvosios
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tradicijos fiksavimo laikotarpis. Lietuviy liaudies dainy tekstai pra-
déti uzrasinéti XVII a. Pirmasias tris mokslo tikslais uzrasytas liau-
dies dainas aptinkame 1745 m. paskelbtame Pilypo Ruigio veikale
Betrachtung der litauischen Sprache. Cia dainy tekstai pateikti kaip
gyvosios kalbos pavyzdziai, iliustruojantys mokslininko aprasytas
lietuviy kalbos ypatybes. Pirmasias lietuviy liaudies melodijas na-
tomis uzrasé ir paskelbé Liudvikas Réza 1825 m. i§spausdintame
rinkinyje Dainos oder Litauische Volkslieder. Jis pateiké 85 lietuviy
liaudies dainy tekstus, jy vertimus j vokieciy kalba, straipsnj, api-
btudinantj dainy eilédaros ir melodikos ypatybes, o kaip rinkinio
priedas buvo paskelbtos 7 melodijos. Netrukus po $io Karaliau¢iu-
je i8leisto lietuvininky dainy rinkinio pasirodé ir Vilniuje isleis-
tas Simono Stanevic¢iaus rinkinys Dainos Zemaiciy, (1829), o kiek
véliau - ir Ferdinando Ivanaviciaus uzrasytos $iy dainy melodijos
Pazymeés Zemaitiskos gaidos (1833). Siame $altinyje esama labai
jvairia sandara pasiZzyminc¢iy melodijy, net pirma karta uzrasyta
polifoniné sutartiné.

Autentigki lietuviy liaudies dainininky balsai jrasyti XX a.
pradzioje. Taigi garsiniai liaudies dainavimo dokumentai pradéti
kaupti gerokai véliau nei rasytiniai, garsai jamzinti praéjus pu-
santro $imtmecio nuo to laiko, kai uzrasyti zodziai. Pirmieji jra-
$ai buvo vienetiniai, juos galima palyginti su rankras¢iais, rasytais
rasalu ant plono, dilanc¢io popieriaus. Vaskiniai voleliai - trapis,
galéjo suduzti dél neatsargaus judesio ar sugesti dél kenksmingy
aplinkos salygy. Tik po kurio laiko nauja garso jrasymo technologi-
ja susilygino su tikstantmete rasto technologija.

XVIII a. vokie¢iy humanistas Johannas Gottfriedas Herderis
liaudies dainas jsivaizdavo tarsi archyva, kuriame saugoma daugy-
bé duomeny apie tautos dabartj ir praeitj: ,dainos yra tautos archy-
vas, lobynas jos mokslo ir religijos, jos teogonijos ir kosmogonijos,
jos tévy Zygiy ir jos istorijos jvykiy, paveikslas jos namy gyvenimo
dZiaugsme ir kancioje, prie vestuviy guolio ir grabo“ (cit. i§ Macia-
nas, 1997: 268). Tad tautosakos rinkéjy uzrasyti ir paskelbti dainy
tekstai buvo tarsi pirmieji i§ liaudies atminties archyvo paimti ir j
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popieriaus laksta perkelti fragmentai, nuo kuriy prasidéjo iki siol
trunkantis sakytinés tradicijos transformavimas j rasytine tradicijg.

Liaudies dainy rinkinio Volkslieder (1778-1779) jZangoje Herde-
ris taip pat vadino dainas tautos balsu (ten pat: 268). Jo manymu,
nuosirdas liaudies dainy zodziai tisiogiai perteikia jy karéjy isgy-
venimus, todél jose atsiskleidzia kiekvienos tautos mastysena ir
jausena. Sudarydamas rinkinj, Herderis noréjo, kad kiekviena tau-
ta prabilty skaitytojams savo balsu. Panasiai apie liaudies karyba
samprotaves Liudvikas Réza taip pat sieké, kad jo rinkinyje bty
nors kiek atspindétas lietuvininky dainavimo savitumas. Vis dél-
to saviciausiy dalyky - ,staigiy pakélimy, greity kritimy ir $velniy
bangavimy“ - paskelbtose melodijose jam dar nepavyko uzrasyti,
jvadiniame straipsnyje Réza nusiskundé, kad ,Uzrasant ir pazy-
mint ja (melodija - J. C.) gaidomis, dingsta tai, kas graZiausia ir ko
negalima isreiksti“ (cit. i Ciurlionyté, 1969 a: 19).

Per visa XIX a. iSleista daug svarbiy liaudies dainy rinkiniy, tur-
tai, kurie ilgus amzius buvo saugomi liaudies atminties archyve,
pamazu émeé virsti tikstan¢ius tautosakos kuriniy jamzinusiais
rankrasc¢iy ir knygy puslapiais. 1880-1882 m. Kazanéje isleis-
tas Antano Juskos uzrasyty dainy tritomis Lietuviskos dainos, o
1883 m. - dar vienas didziulis rinkinys Lietuviskos svotbinés dai-
nos. Tai nebebuvo patogiai rankose laikomos ir vartomos knygelés,
bet ant mokslininko darbo stalo détini spausdinti saltiniai. Kiek
véliau, 1900 m., Krokuvoje isleistos Antano Juskos uzrasyty dainy
melodijos. Tai, kad dainy melodijos buvo leidZiamos atskirai, lémé
ne tik tekstus labiau vertinané¢iy mokslininky pozitris, bet ir tech-
ninés aplinkybés. Mat, liaudies daing uzrasius rastu, ji virsta dviem
skirtingomis ra$meny kompozicijomis - tekstu ir natomis, kurios
daznai budavo spausdinamos ne greta, bet atskiruose pluostuose
arba net atskiruose leidiniuose.

Pasak McLuhano, ,spausdinimo poveikis pasireiské dar ryskiau
atskiriant poezija nuo dainos, proza nuo retorikos, liaudies kalba
nuo issilavinusio Zmogaus kalbos. Pasirodé, kad poezija galima
skaityti, kai jos niekas negirdi“ (McLuhan, 2003: 174). ,Sakytinis
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zodis dramatiskai jtraukia visas jusles, o labai rastingi Zmonés daz-
niausiai kalba kaip jmanoma rigliau ir ramiau“ (ten pat: 89). ,Zodzio
kulttros veikia ir reaguoja tuo pat metu. Fonetiné kultaira iSmoko
Zmones slopinti savo emocijas ir jausmus atliekant bet kokj veiks-
ma. [...] Naudodamas raidyna rastingas vakarietis gerokai atsiriboja
nuo savo vidiniy jausmy“ (ten pat: 97-99).

Rankrastiniai dainy rinkiniai ir spausdinti $altiniai suteiké skai-
tytojams galimybe pazinti §imtmecius puoseléta liaudies tradicija,
taciau jie buvo ne tokie paveikiis kaip dainy klausymasis, daly-
vayjant kaimo Zmoniy darbuose ar $ventése. I$ rinkiniy nebatinai
mokytasi dainy ar dainuota, jos buvo tiriamos, nagrinéta jy eile-
dara, tradiciniai epitetai ir metaforos, su mitine mastysena susije
poetiniai simboliai. Taigi tyliai skaitomy, asmeniskai suvokiamy
ir moksliskai analizuojamy $altiniy kairimas buvo biatinas, nes per
XIX simtmetj folkloristika tapo savarankiska mokslo disciplina.

[$radus fonografo aparata ir pradéjus juo jrasinéti liaudies muzi-
ka, vél sugrjzta prie jai budingo sakytinio gyvavimo ir perdavimo
btudo. Natarralioje aplinkoje jrasius liaudies daing, transformacija
nejvykdavo - garsinis pavidalas nevirsdavo vaizdiniu. Atkuriant
jrasyta pavyzdj, vél pasigirsdavo klausa suvokiamas dainavimas,
rugiapjatés dainos ar lopsinés zodziai bei melodija nevirsdavo bal-
tuose lapuose i§déliotais rasto Zenklais. XIX a. iSradimai: telegrafas,
telefonas, fonografas - ,labai prisidéjo atgaivinant balsinj, girdi-
maji ir mimetinj pasaulj, kurj spausdintas zodis buvo uzgniauzes®
(ten pat: 269). I§ jraso vél buvo galima i$mokti daing klausantis ir
jsimenant - lygiai taip pat, kaip ir ankstesniais laikais.

Kai susikaré muzikos jrasy industrija, tik labai issilavine zmo-
nés - kompozitoriai, dirigentai, muzikologai - studijuodavo muzi-
kos istorija vartydami partittiras, skaitydami muzikos rasta ir su-
vokdami uzrasyta karinj vidine klausa, jsivaizduodami skambes;j.
Dauguma XX a. melomany apsieidavo be naty, pazindavo muzikos
istorija klausydamiesi jvairiausiy jrasy ir mégaudamiesi jy ausis
pasiekiandiais garsais.

29



XX a. pradZios sutartiniy uZrasytojai
Adolfas Sabaliauskas ir Aukustis Robertas Niemis

XX a. pradzioje du tautosakininkai - lietuvis Adolfas Sabaliauskas
ir suomis Aukustis Robertas Niemis - $iaurés ryty Lietuvoje uz-
ragé ir mokslo visuomenei atskleidé sutartines. Siy savity, polifo-
niskai atliekamy giesmiy uZrasymas ir pavieSinimas taip pat gali
biiti vadinamas etnomuzikologiniu atradimu. Siek tiek sutartiniy
buvo uzrase ir ankstesni rinkéjai, bet $ie du tautosakininkai aprase
jas i$samiai. Jie doméjosi viskuo: sutartiniy tekstais, melodijomis,
atlikimo budais, kontekstu, kuriame skambéjo senosios giesmés,
instrumentais, kuriais buvo atliekama sutartiniy polifonijai artima
liaudies muzika. Savitam giedojimui jamzinti pasitelktas ir fonogra-
fas - 1911 m. Niemis jrasé sutartiniy giedojimo pavyzdziy j fonografo
volelius, kuriuos perdavé saugoti Suomiy literatiros draugijai.

Adolfas Sabaliauskas buvo kiles i$ Siaurés Lietuvos, Papilio pa-
rapijos, tad nuo vaikystés girdéjo giedant sutartines, kankliuojant,
skududiuojant; jis pradéjo uzrasinéti tautosaka studijuodamas ku-
nigy seminarijoje, 0 1904 m. paskelbé pirmajj straipsnj ,Sutartinés
ir masy muzikos inrankiai“. 1907 m. buvo paskirtas kunigauti ne-
toli gimtinés, | Nemunélio Radviligkj, kur toliau uzrasinéjo dainas
ir sutartines bei tesé senyjy liaudies instrumenty tyrimus (Zarskie-
né, 2005). Sabaliauskas aktyviai dalyvavo 1907 m. Vilniuje jkurtos
Lietuviy mokslo draugijos veikloje, 1910 m. visuotiniame mokslo
draugijos susirinkime surengtas jspudingas jo tyrinéjamos liaudies
muzikos pristatymas. Liepos 12 d. ,Ratos” draugijos saléje vykusio
vakaro programga sudaré kun. Sabaliausko referatas ,Ziemiy-rytie-
¢iy lietuviy muzika ir muzikos instrumentai“ bei senovés lietuviy
muzikos instrumenty rodymas ir Zaidimas jais. Turbat buvo mu-
zikuojama penkiastygémis ir astuonstygémis kanklémis, puc¢iami
ragai, skududiai, lumzdis, birbyné ir ozragis - tokj instrumenty
rinkinj tautosakininkas padovanojo Lietuviy mokslo draugijos
muziejui (dovany sarasas islikes Lietuviy literataros ir tautosakos
instituto bibliotekos rankrastyne, F22-8).
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A. R. Niemi. Nuotrauka i periodinio Adolfas Sabaliauskas. Nuotrauka i$ knygos
leidinio Musy tautosaka, VI t., 1932 m. Lietuvos albumas, 1921 m.



Si paskaita ir liaudies muzikos programa buvo savotiska sensa-
cija. Siaurés ryty Lietuvoje gyvavusios sutartinés, polifoniné ins-
trumentiné muzika ne visiems buvo girdéta. Ano meto lietuviai
inteligentai tebebuvo i$saugoje rySius su gimtosiomis vietomis,
kalbéjo tarmiskai, mokéjo liaudies dainy, bet neiSmané regioniniy
liaudies muzikos ypatumy. Tarkime, i$ piety Lietuvos kiles Zzymu-
sis lietuviy kompozitorius Mikalojus Konstantinas Ciurlionis ré-
meési savo krastui biidinga liaudies melodika, tac¢iau visai nenau-
dojo sutartiniy: nei jo muzikos kariniuose, nei rastuose neaptik-
sime jokiy $iy polifoniniy giesmiy uzuominy. Taip yra todél, kad
sunkiai susirges ir 1911 m. mires menininkas nesulauké sutartiniy
yatradimo®.

1910 m. Niemis atvyko j Lietuva gaves Helsinkio universiteto
stipendija lyginamiesiems suomiy ir latviy bei lietuviy tautosakos
tyrimams. Ji domino Pabaltijo tauty kulttriniai rysiai, atsekami se-
nuosiuose tautosakos zanruose. Atvykes jis varté Lietuviy mokslo
draugijos archyve sukauptus rinkinius, bet uzrasytos dainos pa-
sirodé gana vélyvos, tad pasiryzo pats vykti i ekspedicija ieskoti
senoviskesniy liaudies dainy formy. Nusprendes paie$koti primity-
viy dainy $iaurés Lietuvoje, suomiy mokslininkas atvyko j Simonis,
tada - j Kupiskj, i Vabalninka, kur dZiaugési patekes i ,nepaprastai
gera dainy krasta“. I$ Vabalninko vyko dar $iauriau, j Birzus, ,kurie
buvo toks pat geras, jei ne geresnis senosios dainos zidinys kaip
Vabalninkas“ (Niemi, 1996 b: 689).

Sveciui dainas ir sutartines uzrasinéti padéjo gimnazistas Kazi-
mieras Zitkus, kurio prisiminimai leidZia jsivaizduoti, kokia gyva
anuomet tebebuvo sutartiniy giedojimo tradicija ir jai artimas ins-
trumentinis muzikavimas. Padéjéjas taip apraso jy abiejy lankyma-
si Vabalninko parapijoje, Sviliy kaime:

Kai jvaziavome j kiema, staiga pasigirdo triuk§minga ir nejprasta mu-
zika. Tai Sviliy trimitininkai mus pasitiko savo mars$u, kurj, gal but,
buvo sukomponaves Gedimino ar Algirdo ramy kompozitorius. Isli-

pom i$ vezimo ir su visais sveikinomés. Trimitininkai, pabaige marsa,
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émeé groti kitus dalykus. Jy veidai buvo raudoni. Matomai trimitu groti
labai sunku. Taciau trimity garsai buvo tokie stipris, kad mes su pro-
fesorium ir kitais Zmonémis vos tegaléjome susikalbéti.

—Kokia senoviska muzika! Kokia originali! - pats sau kalbéjo profe-
sorius ir gaudé kiekvieng garsa. Kai trimitininkai pabaigé groti, j prie-
kj i8éjo margas skudutininky barys.

— Vyrai, pradésime nuo ,Antytés“, — pusbalsiu skudutininkams pa-
saké jy vadas ir linkteléjo galva. Pasigirdo vél kito zanro muzika. Ji
buvo lygiai originali, kaip ir trimity muzika.

Mes su profesoriumi sédéjome priesvirnyje ir klausémeés. Zmonés
bandé svecia kalbinti, bet jis j klausimus nebereagavo. Jo akys buvo
nukreiptos j skudutininky puse. Jis ramiai $ypsojo ir taktan lingavo
galva kartu su skudutininky vadu.

—Kaip gaila, kad a$ fonografo neturiu! - taré profesorius, kai skudu-
tininkai pabaigé ,Antyte®. - Tokiy dalyky be fonografo neuzfiksuosi!

Dar ilgai skudutininkai grojo jvairius numerius jvairiais pavadini-
mais. [...]

Koncertas kieme buvo pabaigtas. Pakvieté mus j vidy ir paprase uz-
kasti. Stalas gausiai buvo apkrautas valgiais, bet labiausiai imponavo
didelis molinis dubenis su visa kapa ka tik isvirty kiau$iniy. Jau buvo-
me praalke, todél lupome kiausinius ir valgéme. Valgyti niekas mums
nepadéjo - visi kazin ka tarési. Buvo i§ kiemo sumobilizuoti beveik
visi vyrai ir moterys. Pagaliau pasigirdo vienos senoviskos sutartinés
garsai.

— Prasideda vokalinés muzikos koncertas, - pakugzdéjo man j ausj
profesorius ir nustojo valgyti.

Tikrai buvo grazu ne tik klausyti, bet ir ziaréti. Po penkiy minuciy
visi dainininkai buvo jau savotiskoje ekstazéje. Jie netik dainavo, bet ir
taktan lialiavo ir rankomis mosavo.

Koncertas pasibaigé tiktai saulei leidZiantis. Mes t3 dieng neuzra-
$§ém né vienos dainos, ir nesigailéjom - buvo proga Sviliuose pernak-
voti ir dar pasidziaugti tokiu muzikaliu ir tokia senove dvelkianc¢iu

kaimu. (Zitkus, 1935: 61-62)
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Zinoma, gaila, kad Sviliuose skambéjusi muzika liko nejrasyta
j fonografo volelius. Tadiau tuo metu, kai kaimo Zmonés jkvéptai
muzikuoja, tautosakininkai nebatinai turi pasiéme fonografo apa-
rata... Ekspedicijoje Niemis drauge su Zitkumi uZasinéjo dainas
ir sutartines j sasiuvinius, kaip galédami stengési uzrasyti teks-
tus tarmiskai. I$ Birzy ir Vabalninko krasto Niemis iskeliavo dar
iauriau - | Nemunélio Radviliskj, kur susipazino su kunigu Sa-
baliausku. Sis irgi uzrasinéjo dainas bei sutartines ranka, tuomet
buvo uzrases vir§ 500 senyjy dainy, beveik puse jy - i$ vienos nuo
Papilio kilusios moters Onos Smilgienés. Susitike rinkéjai palygino
surinkta medziaga ir nutaré bendradarbiauti - isleisti bendra $iau-
rés ryty Lietuvoje uzrasytos tautosakos rinkinj. Pabuvojes Nemu-
nélio Radviliskyje, svecias iSvyko atgal | Birzus ir j Papilj, pagaliau
pabaigé ekspedicija ten, kur ir pradéjo, - Simonyse.

Apibendrindamas savo sékme, Niemis dziaugési uzrases 1644
tekstus.

Sumanymas susipaZzinti su Siaurés Ryty Lietuvos dainavimo badu vi-
siskai pasiseké, dargi geriau, negu galéjau tikétis. Netrukus pastebé-
jau, kad ¢ia Zmoniy lapose gyvavo vyresnioji dainos sesuo ,giesmé*,
kuria latviy dziesma atitiko ne tik vardu, bet ir savo forma. Galéjau
buati visiskai tikras, kad einant tuo keliu bus jmanoma i$siaiskinti lie-
tuviy liaudies dainy kilme. Tai vienas tos kelionés rezultatas. Antrasis
buvo tas, kad dabar, jei skai¢iuosime ir Sabaliausko rinkinj, tikrai buvo
iSgelbéti mazai ar visiskai ligi $iol nezinomos dainy rasies turtai. Todél

juos paskelbti buvo pirmutinis mano rapestis [...]. (Niemi, 1996 a: 173)

Kitais metais Niemis vél atvyko j Lietuva norédamas surinkti
medziagos lyginamiesiems tyrimams ir kitose Lietuvos vietovése.

[...] Lietuviy mokslo draugijos susirinkime 1911 m. birZelio pabaigo-
je émiau | susirinkima atvykusiy lietuviy klausinéti, kur dabar buaty
geriausia nukreipti savo Zingsnius. Aiskinimasis kreipé mane j dziuky

krasta Vilniaus gubernijoje, kur, saké, dar tebeklestinti liaudies daina.
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Sutartiniy giedotoja Ona
Smilgiené. Nuotrauka i$
knygos Lietuviy dainos
ir giesmeés Siaur-rytinéje
Lietuvoje, 1911 m.

Sutartiniy giedotojos, stovi: Maré
Bernatiené, Natalija Vai¢iuliené, Bané

Kregzdiené, sédi Kasiulé Misitiniené.
Nuotrauka i$ knygos Lietuviy dainos ir
giesmes Siaur-rytinéje Lietuvoje, 1911 m.



Nutariau, kad buty jdomu susipazinti ir su pietinéje dalyje gyvuojan-
¢ia lietuviska daina ir pirmiausia pasiziareti, kas ¢ia bty bendra su
Siaurés vietoviy dainavimo badu, kuo jis skiriasi. Taigi ilgiau negalvo-
damas apsisprendziau ir netrukus jsitikinau, kad to nereikéjo gailétis.

Rinkti pradéjau Valkininky valsciuje, kuris yra j pietvakarius nuo
Vilniaus, $alia gelezinkelio j Gardina [...]. Lyginimo su Siaurés Lietuvos
dainomis, suprantama, i$ akiy neisleidau ir ¢ia klausinéjau man Zino-
my dainy. I$ dalies tai buvo tus$cias darbas, taciau ir labai dékingas.
Kaip tik isaiskéjo, jog buvo zanry, kuriuose pietis éjo savais keliais,
taciau giliausiasis sluoksnis abiejuose buvo tas pats, pvz., vestuvinése
dainose, Zinoma, ne i§plétotose formose, o paciose primityviausiose
apdainavimo ir priekaisty dainose. Tie sluoksniai iskildavo tarsi kokie

seni pazjstami. (Ten pat: 173-175)

Niemis rinko dainas Valkininkuose, Perlojoje, Nedzingéje, dvi
savaites praleido Marcinkonyse, per 20 dieny trukusig ekspedicija
dainingoje Dzikijoje i$§ viso uzrasé apie 2000 dainy. Mokslininko
draugas Sabaliauskas raso, kad svecia ekspedicijos metu globojo
Valkininky klebonas Vladas Mironas ir vietos vargonininkas Balys
Valusis, didelis liaudies dainy méggéjas. ,Niemi’s i Valkininkus at-
vyko ne vienas: kartu atvaziavo prof. Volteris su fonografu, Kréveé-
Mickevi¢ius ir St. Simkus“ (Sabaliauskas, 1935: 53). Gali bti, kad
batent rinkdamas tautosaka Dzikijoje, bendraudamas su Volteriu,
suomiy tautosakininkas ir iSmoko jrasinéti liaudies dainas fono-
grafo aparatu.

1911 m. budamas Lietuvoje Niemis ne tik keliavo po Dzikija,
bet ir rapinosi anksc¢iau savo ir Sabaliausko uzrasyty dainy ir gies-
miy rinkinio leidyba. Abu rinkéjai redagavo giesmiy tekstus, véliau
skaité Rygoje atspausdinto rinkinio korekttras, rasé bendra pra-
kalba (ten pat: 52). Grei¢iausiai vie$int pas Sabaliauska ir rasant
rinkinio prakalba 1911 m. rugséjj ir buvo jrasyti pirmieji 15 voleliy,
kuriuose jamzinti $iaurés Lietuvoje gyvavusiy sutartiniy ir dainy
pavyzdziai. Nors Suomiy literatairos draugijoje saugomame Niemio
sudarytame kariniy sarase nenurodyta jra§ymo vieta, tai turéty
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bati Nemunélio Radviliskis. Nenurodyti ir jra§uose dalyvave gies-
mininkai, bet galima spéti, kad sutartines gieda jy daugiausiai mo-
kéjusi giedotoja Ona Smilgiené, jai padeda kitos miestelio moterys.
Kad buaty tiksliau, galima patikrinti, ar fonografu jrasyty dainy ir
giesmiy tekstai yra Helsinkyje i$leistame rinkinyje Lietuviy gies-
meés ir dainos Siaur-rytinéje Lietuvoje, ar jie uzra$yti i§ tos pacios
giedotojos? Pavarcius spausdinta rinkinj, spéjimas pasitvirtina —
dauguma voleliuose jrasyty kariniy tikrai mokéjusi Smilgiené. Ta-
Ciau kas galéjo buti jai pritarusios moterys, lieka neaisku.

Verta jsiskaityti j pastraipg, kurig randame véliau i$leisto Saba-
liausko rinkinio Lietuviy dainy ir giesmiy gaidos prakalboje:

Kada 1913 m. émiau rapinties $io rinkinio leidimu, man buvo pa-
tarta patikrinti gaidos fonografu. [...] Giesmiy gi, mano uZrasytuyjy,
jokiuo budu suimti fonografan nebegalécdiau, nes giesmés giedamos
ne vieno, bet dviejy, trijy ir keturiy zmoniy, t3 pacia giesme gerai
mokandiy ir pripratusiy kartu giedoti, kaip sakoma, susigiedojusiy.
Gi a$ giesmes uZrasinéjau i$ vieno asmens, ypac didelés giesmininkés
Smilgienés, kuri man, pagiedojus viena gaida, giedodavo antrajg, man
kartojant pirmaja; ir daugiau dainininkiy, Smilgienés draugiy, kurios
buty suprate su ja giedoti, jau nebéra. Kada noréjau parodyti gies-
miy giedojima sve¢iams daktarui A. R. Niemiui ir véliaus St. Simkui,
vos suradau Nem. Radviliskyje tris moteréles, kurios vargiai mokéjo
atatarti Smilgienei ir tai tik kokiose dviejose giesmése. (Sabaliauskas,
1916: IX)

Kaip galima suprasti i$ rinkéjo pasiteisinimo, jrasyti giesmes fo-
nografo aparatu labai noréta, tac¢iau jrasy sesija nebuvo pati geriau-
sia. Pakviestos miestelio moterys nemokéjo tiek sutartiniy, kiek jy
savo atmintyje buvo i§saugojusi Smilgiené. Klausantis jrasy girdéti,
kad kai kurioms sutartinéms pritaria vyriskas balsas, galima spéti,
kad su Smilgiene gieda pats Sabaliauskas. Nezitrint nesklandumuy,
reikia dZiaugtis, kad 1911 m. Niemio jrasytuose voleliuose jamzin-
ta pirmoji sutartiniy giedotojy grupé, kad pagrindiné $ios Nemu-
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nélio Radviliskio grupés giedotoja tikrai patyrusi, tad galime pasi-
klausyti senoviskos, autentiskos sutartiniy interpretacijos.

Sutartiniy giedojimas Sabaliausko namuose nebuvo toks pavei-
kus kaip anksc¢iau aprasytas koncertas Sviliy kaime, kai atlikéjai ne
tik ritmiskai giedojo, bet ir litliavo, ir rankomis mosavo, o jsijaute
klausytojai lingavo galvomis j takta. Klausantis voleliuose jamzin-
to muzikavimo, neapima ekstati$ka basena. Tiktai kai kuriuose la-
biau pavykusiuose sutartiniy pavyzdziuose (volelyje nr. 12) jau¢ia-
mas gyvas, $okio judesius atitinkantis giedojimo tempas, lygus as-
tuntiniy pulsas. J[domu, kad tesiamus skiemenis moterys gieda vos
garsindamos ir staiga uzkeldamos balsa, tarsi $tktelédamos. Gali-
ma manyti, kad seniau sutartinés buvo atliekamos su archajiskoms
darbo dainoms budingais susukimais, tkimais. Be sutartiniy, vole-
liuose jrasytos ir Niemio vertintos trumposios dainos: stipuokliné
daina, lop$iné, valiavimas, piemeny raliavimai, vestuvininky ap-
dainavimai. Graziai nuskamba ir labiau i$plétoto dainavimo pavyz-
dziai - dviem balsais traukiamos vestuvinés dainos. Taupant vieta,
visy giesmiy bei dainy jrasyti tik vienas ar du posmeliai.

Fonografo aparatg Niemis nusivezé ir 1912 m. antrg kartg vykda-
mas j piety Lietuva. Sistemingai dirbes mokslininkas noréjo jam-
zinti ir ten gyvavusias liaudies melodijas. Sig savo veikla paminéjo
labai trumpai: ,j fonografa Suomiy literatiros draugijai jrasiau 73
fonografo volelius melodijy, i$ viso 333 vienetus. I§ pradziy 1911 m.
rudenj Radviliskyje, didesniaja dalj Valkininkuose ir Marcinkony-
se 1912 m. pavasarj“ (Niemi, 1996 a: 176). Kausantis dztuky dainy
jrasy, galima pastebéti, kad jy kokybé geresné, jrasinétojas labiau
igudes. O j volelius jréztos ne tik iSplétotos vestuviy ir meilés dai-
nos, kuriy ten anuomet gyvavo tikra daugybé, bet ir senoviskos ru-
giapjutés bei kalendorinés dainos. I$klausinétos, nepraleistos taip
pat ir vieno ar keliy posmeliy vaiky dainelés, pasizymincios visai
paprastomis melodijomis, ir vestuvininky apdainavimai, beveik ne
dainuojami, o improvizuojami pagal gerai zinomg eilédaros mode-
li. Tai - senasis dainy sluoksnis, kuriuo kiti uzrasinétojai mazai do-
méjosi, o $tai suomiy mokslininkas skyré ypatinga démes;j.
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Niemis noréjo isleisti ir antrg savo surinkty lietuviy liaudies dai-
ny rinkinj, kurj preliminariai buvo pavadines Vilniaus gubernijos
dzuky dainos, bet nesurado tokio pasi$ventusio redaktoriaus, koks
buvo Sabaliauskas. Rinkinys taip ir liko nei$spausdintas, pradétus
jo redagavimo darbus nutrauké Pirmasis pasaulinis karas (Usaity-
té, 2000: 45).

Pasak tautosakininkés Jurgitos Usaitytés,

XX a. pradzioje Niemis labai tvirtai jZengé i Lietuvos humanitariniy
moksly erdve. Rysio buita abipusiai naudingo: dalykiskai ir bi¢iuliskai
bendrauta su inteligentijos atstovais, keistasi konsultacijomis, patari-
mais. Atsidékojo Niemis uz draugiskuma Simteriopai: uzrasyti ir taip
issaugoti keli tukstanciai dainy teksty, fonografuota simtai melodijy,
skleisti tautosakos rinkéjo ir leidéjo profesionalaus darbo jgudziai, de-
monstruoti siai veiklai privalomi moksliskumo principai. Niemis buvo
viena i$ ryskiyjy to laikotarpio asmenybiy, pirmiausia savo darbais
rodziusiy pavyzdj ir kélusiy pagarba visiems, nusiteikusiems dirbti

krasto ir kultaros labui. (Ten pat: 47)

Tautosakininké siek tiek apgailestauja, kad akademinés visuo-
menés samonéje suomiy mokslininkas jsitvirtino tik kaip $iaurés
ryty Lietuvos tautosakos rinkéjas, sutartiniy atradéjas, o jo nuo-
pelnai renkant duomenis apie dztky dainavimo tradicija daznai
lieka uzmirsti.

1913 m. Niemis suomiy kalba parasé savo uzsibrézta moksli-
nj darba Lietuviy liaudies dainy tyrinéjimai, kuris j lietuviy kalba
buvo i$verstas 1932 m., o labiau skaitomas tapo 1996 m. pakarto-
tinai jj paskelbus Stasio Skrodenio parengtuose lituanistiniuose
Niemio rastuose.

Lygindami dviejy XX a. pradzios etnografy surinktas liaudies
muzikos kolekcijas, galime pastebéti, kad vienas i$ jy — Volteris -
labiau pasitikéjo fonografo aparatu, jo kolekcija primena ,nereda-
guoty” to meto garsine aplinkg (tarp jo uZradyty kariniy rastume
ir vélesniam sluoksniui priskirtiny literatariniy dainy), o kitas -
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Niemis - labiau pasitikéjo savo iSmanymu ir nejrasinéjo visko, ka
Zzmonés mokéjo, bet tik senesnes liaudies dainas (jo kolekcijoje
vélesnés apnasos tarsi nubrauktos, kad atsidengty, pasimatyty
senosios liaudies dainy formos). Volteris neaprasé savo etnomu-
zikologiniy atradimuy, tai, kg jam, naudojant garso jrasymo tech-
nika, pavyko jamzinti, paaiskéjo tik véliau, prabégus daugiau nei
$imtui mety, kai jo jrasus perklausé kity karty etnomuzikologai.
Tik tada paaiskéjo, kokias jdomybes iSsaugojo vaskiniai voleliai.
Niemis puikiai suvoké, kad daro atradimus, uzrasinéja tokius dai-
ny zanrus, kuriuos jo amzininkai praleisdavo, nesuvokdavo kaip
pirmykstés karybos relikty. Jis ne tik jragé, bet ir apibiidino savo
surinktas dainas, Lietuviy liaudies dainy tyrinéjimuose iskeltas
liaudies poezijos kilmés hipotezes grindé paties aptiktais auks-
taidiy ir dzuky dainy pavyzdziais: vienaeilémis ir dvieilémis pie-
meny ir vaiky dainelémis, stpuoklinémis, lopsinémis, ketureiliais
vestuvininky apdainavimais.

Apie sutartiniy, jo ir Sabaliausko vadinamy giesmémis, svarba
lietuviy ir jy kaimyny latviy dainy raidos suvokimui Niemis rasé:

I8 visy dainy paplitimo ploty reik§mingiausiu laikome Siaurés Ryty
Lietuva. Jei $is krastas nebuty issilaikes toks senoviskas, kaip buty
buve galima isskirti i$ kity dainy tokig tipiskai $varig giesme, kurios
vargu ar ir vardas bity zinomas! Cia atsitiko visi$kai taip pat kaip
Suomijoje, kurioje iki 19-0jo Simtmecio vidurio buvo nezinomos Va-
kary Suomijos dainos, ir tik paskui buvo aptikta, kad jos sudaro pa-
¢ig primityviausia daugia$akeés suomiy-esty liaudies runy dalj. Koks
skurdus buty suomiy liaudies poezijos supratimas, pvz., be Vakary
Suomijos uzkalbéjimy! [...] Taigi ir Lietuvoje artimesné paZzintis su
atskiry dainy ploty bukle teikia nepalyginamai daug papildomos me-

dziagos balty liaudies dainy atsiradimo klausimo sprendimui. (Nie-

mi, 1996 a: 294)



Siaurés Lietuvos instrumentinés muzikos tyrinétojas
Sasys Paliulis

Vélesniais praéjusio amziaus desimtmediais taip pat netrtko Zmo-
niy, deganciy noru keliauti ir atrasti. Kaip raso Susan Sontag,
»,XX a. tre¢iame deSimtmetyje fotografas kartu su lakinu ir antro-
pologu tapo moderniu herojumi. Populiariosios spaudos skaitytojai
buvo kviec¢iami kartu su ,musy fotografu' leistis j ,atradimy kelio-
ne', aplankyti tokias naujas sferas kaip ,pasaulis i§ paukscio skry-
dzio', ,pasaulis pro didinamgajj stiklg, ,kasdienybés grozybes, [...]

«

pazvelgti j vaizdus, kuriuos galima ,i§vysti gatvéje” (Sontag, 2000:
97). Visame pasaulyje dar buvo nezvalgyty gamtos ploty, taip pat
regiony, kaimy, miesto kvartaly, kuriuos vertéjo pamatyti pac¢iam
ir parodyti kitiems. Aptiktoms jdomybéms jamzinti mokslininkai,
Zygeiviai, Zurnalistai pasitelkdavo vis tobuléjancias garso ir vaizdo
fiksavimo technologijas.

To meto Lietuvoje dar netruko tautodailés bei tautosakos tur-
ty: kaimy pakelés buvo nustatytos drozinétais mediniais kryZiais,
namai i$puosti tradiciniais audiniais, vyresni Zzmonés tebemokéjo
senovisky dainy bei instrumentiniy melodijy. I$silavine Zmonés
suprato kaimuose i$likusio, bet sparciai nykstancio liaudies meno
unikalumg ir skubéjo kaip galima daugiau jo surinkti. Muziejai,
aukstosios mokyklos, kitos jstaigos kasmet surengdavo daugybe
ekspedicijy. Pasak Lietuvos aido Zurnalisto, ,dulkétais kaimo ke-
liais zujantys tautodailés rinkéjai veikiai tapo jprasta lietuviskojo
peizazo dalimi, daznai galima budavo pamatyti vieskeliu vaziuo-
jantj Zmogy, atsisédusj ant vezimo seny arkly, akéciy, kubily, gir-
napusiy ir kitokiy daikty“ (Mulevi¢iaté, 2001: 163). Vis dar buvo
galima atrasti ir kokj nezinoma liaudies muzikos reiskinj, kuris nu-
stebinty mokslo visuomene, tadiau reikéjo skubéti.

XX a. 4-ajame desimtmetyje tautosakq rinkti pradéjes Stasys Pa-
liulis Zvalgé tas gimtosios Aukstaitijos vietoves, j kurias ankstesni
tautosakos rinkéjai nebuvo uzsuke. Jis buvo sutartiniy zinovo Adol-
fo Sabaliausko giminaitis, tad tesé Sio pradétus tyrimus: , Pasirinkes
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tema diplominiam darbui apie sutartines ir susipazines su A. Sa-
baliausko bei A. R. Niemio sutartiniy rinkiniais, pasiskaites Birzy
mokiniy uzrasyty sutartiniy, panorau ir pats parinkti sutartiniy bei
instrumentinés liaudies muzikos. Ypa¢ rupéjo aplankyti tas vietas,
kur A. Sabaliausko nebiita, i$ kur neuzrasyta sutartiniy melodijy.
Buvau girdéjes, kad sutartinés giedamos, skuduciuojama, ragais pu-
¢iama ne vien Birzy, Vabalninko apylinkése, bet ir toliau j rytus bei
pietus - apie Pandélj, Kupigkj“ (Paliulis, 1988: 36). ,1932 m. vasa-
ra ,pasibalnojau savo juodbérélj’ - dviratj, ,apsiginklavau‘ skuduciy
komplektu, pusantros oktavos chromatiniu kamertonu, lumzdeliy,
portfelj prisikroviau rasomuyjy priemoniy, iliustracijy, saldainiy
vaikams ir ,igjojau’ kupiskény link“ (ten pat: 56).

Etnomuzikologas labai vaizdingai aprasé savo ekspedicijas, tad
galime aiskiai jsivaizduoti, kaip viskas vyko. Uzraginédamas liau-
dies muzika, jis nenaudojo fonografo aparato. Kad galéty patiks-
linti Zmoniy padainuoty melodijy intervalus, dermes, su savimi
veziojosi lumzdelj bei pustoniais suderinty skududiy komplektg.
Papusdavo, jsitikindavo, kad aukséiai teisingi, ir uzrasydavo me-
lodijas ar instrumenty partijas natomis. Paliulj minime ir atradéju
laikome todél, kad jis sugebéjo ateinan¢ioms kartoms palikti ziniy
apie labai sunykusia instrumentine liaudies muzika, taip sunyku-
sig, kad nebebuvo galima imti ir jrasyti, reikéjo jg rekonstruoti.

Kai Paliulis rinko duomenis apie archajiskus lietuviy liaudies
instrumentus, kai kurie i$ jy buvo jau nebenaudojami. I$ Saba-
liausko liudijimy Zinota, kad S$iaurés ryty Lietuvoje pusti du ilgi
mediniai trimitai - daudytés, tac¢iau Paliulio ekspedicijy metu jie
nebeskambéjo. Kai kurie senieji muzikantai dar turéjo i$saugoje po
vieng instrumenta, tac¢iau dviejy daudyc¢iy komplekto, reikalingo
sutartinéms papusti, nesiseké aptikti. ,Nykstant sutartinéms pri-
tilo ir daudytés, nebevartojamos jos sugedo ir liko uzmirstos. Jei
moterys, prisiminusios jaunas dienas, dar uztatuodavo sutartine,
tai vyrai daudytémis nebeatsiliepdavo® (Paliulis, 1959: 33). ,Bak-
$ény muzikantas Vasiliauskas (g. 1847 m.) turéjo pasidares daudy-
te, kurig laiké po Zaby krava, kad neperdziaty. Kartas nuo karto
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padaudyciuodavo kokig sutartinés melodija, tac¢iau nebebuvo, kas
antra daudyte jam pritarty“ (Paliulis, 1984: 91).

Kadangi daudytémis pud¢iamy sutartiniy nebebuvo galima uzra-
$yti, rinkéjas i$naudojo paskutine galimybe - rekonstravo daudy-
¢iy repertuarq i$ atlikéjy prisiminimy. Remdamasis senyjy atlikéjy
teiginiais, daudyc¢iy repertuarui jis priskyré apie 50 sutartiniy. Jj
atkurdamas, Paliulis atsizvelgé ne tik j minétas pastabas, bet ir j
dermine sandarg. Priskirtas sutartines i$ tiesy galima paptsti dau-
dytémis, nes jos sudarytos i$ $iais instrumentais iS§gaunamy garsy,
atitinka $iy instrumenty darng. Paliuliui pavyko uzfiksuoti labai
svarbios ir senos tradicijos pabaiga. Jei ne jis, mums buty likes tik
ilgyjy trimity paminéjimas, tac¢iau kas buvo pudiama $iais instru-
mentais, nezinotume, neturétume jokiy muzikos pavyzdziy.

Atlikéjai pagiedodavo rinkéjui daudy¢iy sutartines balsais, teig-
dami, kad ankséiau jos buvo ir trimituojamos, taigi atrodé, kad gie-
dojimas yra pirminis, o trimitavimas - antrinis sutartiniy atlikimo
budas. Taciau, jsigilines j sutartiniy dermine sandara, mokslinin-
kas nusprendé, kad tuomet, kai daudytés tebegyvavo, galéjo buti
atvirksciai - trimitavimas galéjo bati pirminis atlikimas, o giedoji-
mas - tik jo atkartojimas. Straipsnyje ,Daudy¢iy poveikis sutartiniy
muzikai“ Paliulis aprasé giedamy ir puc¢iamaisiais instrumentais
atliekamy sutartiniy saveika ir iSkélé originalia prielaida apie poli-
modalaus balsy derinimo kilme. Jo nuomone, polimodalig dermine
sandara vokalinés sutartinés galéjo perimti i$ dviem skirtingo ilgio
daudytémis atliekamy sutartiniy. Pasak mokslininko, , Trimitai su-
tartinei duodavo melodija. [...] Giesmininkai karé ZodZius, o trimi-
tininkai trimitavo tam tekstui melodijas pagal savo instrumenty
galimybes, Zinoma, tik nattraliojo garsaeilio intervalais. Prie to
priprasdavo giesmininkai. Jy ausyse skambéjo trimity intervalai,
ir, savo jausmus ir mintis i$§liedami muzikos garsais, jie melodijas
vingiavo pagal daudy¢iy garsaeilj. [...] Sitaip sutartinése jsitvirtino
nataraliojo garsaeilio intervalai. Giesmininkai nuo jy nenukrypda-
vo, kai sutartines kurdavo ir giedodavo jau ir be instrumenty prita-
rimo“ (ten pat: 95).
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Siaurés ryty Lietuvos sutartinés balsy kryziavimu ir polimoda-
liu jy derinimu ryskiai skyreési nuo aplinkiniuose regionuose gyva-
vusiy vokaliniy melodijy. Prielaida, esa toks balsy pynimas galéjo
atsirasti dél vokalinés ir instrumentinés muzikos saveikos, paaiski-
no sutartiniy polifoninés sandaros savituma ir i§skirtinuma (Barei-
kyté-Nakiené, 1999).

Jeigu Stasys Paliulis bty jrases savo girdéta liaudies muzika: vo-
kalines sutartines, skududiais ir ragais, lumzdeliu ir oZragiu atlie-
kamus instrumentinius karinius - j fonografo volelius, $ie jrasai
buty nuostabus. Daugybé ranka uzrasyty kariniy, paskelbty jo
rinkinyje Lietuviy liaudies instrumentiné muzika (1959), yra tikrai
ispudingi. Matyt, j savo ekspedicijas fonografo jis neémé, nes vyk-
davo ne stebéti ir jrasyti senovinio muzikavimo, bet jame dalyvau-
ti. Jis nenoréjo jamzinti atlikimo ir véliau jj tirti, klausydamasis
keletq karty, atkreipdamas démes;j j atlikimo detales, smulkmenas,
bet uzsiimdavo etnomuzikologiniais tyrimais rinkdamas medzia-
g3, bendraudamas su Zzmonémis, bandydamas isklausti tokias at-
likimo detales, kurias jie vos vos beatmena. Taigi buvo pasirinkes
ne stebéjimo ir jamzinimo, bet rinkimo ir tuo pat metu vykusio
tyrimo, trakstamy fragmenty atkarimo metoda.

Sutartiniy Kolumbu vadintas tautosakininkas
Zenonas Slaviiinas

Zymus XX a. tautosakininkas Zenonas Slaviiinas buvo pla¢iy inte-
resy zmogus, doméjosi liaudies paprocdiais, jvairiy regiony tautosa-
ka, sengja lietuviy literataira, archajiskais muzikos instrumentais.
Nors kiles i§ Zemaitijos, ta¢iau daugybe laiko ir energijos paskyré
Aukstaitijoje gyvavusiy sutartiniy tyrimams. Jis apibendrino tai,
ka uzrasé pats, ka buvo sukaupe ankstesni rinkéjai, ir paskelbé i§
trijy tomy sudaryta rinkinj Sutartinés. Daugiabalsés lietuviy liau-
dies dainos. Sutartiniy polifonijai nagrinéti buvo skirta ir jo dakta-
ro disertacija. Kaip prisimena amzininkai, ginant disertacija kaz-
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kas i$ susirinkusiyjy jj pagarbiai pavadino ,sutartiniy Kolumbu“

(Saknys, 1988: 558).

Slavitinas taip pat doméjosi garso jrasymo technika, Ziniy apie

tautosakos jrasyma fonografo aparatu sémeési stazuodamas Berly-

ne. 1933 m. paskelbtame straipsnyje taip désté savo poziarj:

48

[...] vis délto tikétis tobulo melodijy uzragymo, reikalingo mokslis-
kiems tyrinéjimams, tegalime tik pasinaudoje fonografu. Zinoma,
muzikas su gerai i$lavinta ir ypatinga klausa galés ir be fonografo tei-
singai uzrasyti, ta¢iau ne visi tokia klausa turi [...].

Fonografas - nepamainomas instrumentas uzrasyti dainoms, ku-
rios giedamos dviem, trimis ar daugiau balsy. Be fonografo ¢ia sun-
kiau i$vengti netikslumy. DidZiausia fonografo reik§mé yra ta, kad jis
gali uzrasyti netemperuotinio derinimo melodijas. Liaudis, ypaciai
kuri maziau santykiauja su $iandienine kultaira, mégsta nataralyjj de-
rinima (netemperuotg), pvz., kai kuriose melodijose vartoja savotiskus
pustonius: didesnius uZ mums pazjstamus ir mazesnius uz visg tong.
Sis dalykas ne naujas; tatai paZjsta ir kity tauty liaudies muzika. (Sla-

vitnas, 2007 b: 231)

Lietuviy liaudies dainos dainuojamos su uztarimu, lengvai pritaiko-
mos prie temperuoto balsy suderinimo, bet vienbalsinés ne visuo-
met gerai pritinka. Klausydamas senovines dainas ir mégindamas jas
skambinti pianinu, kai kuriose vietose jauti skirtuma - nepritinka jos
prie pianino temperuoty balsy. Matyti, kad vienbalsiniy melodijy pa-
grindas - natiralioji muzikos gama. Sias ypatybes $iandien dar galime
rasti toliau nuo miesteliy esanciose vietose, tarp misky, ezery.

Visus tuos savotiSkumus su smulkmenomis tegaléty uzrasyti fo-
nografas, nes uzrasinéti masy dainas, kad ir gana tobulais $iy dieny
muzikos zenklais, nelengva: pasitaiko dainoje viety, kuriy ir dabartiné
notacija nejstengia tikrai pazyméti, nes neturi tam tikry Zenkly. (Ten

pat: 232)



Pateiktais argumentais autorius sieké jtikinti, kad i§ klausos
uzrasytas muzikos kairinys ir to paties karinio jrasas yra skirtingi
dalykai (panasiai kaip dailininko nupiestas Zmogaus portretas ir to
paties asmens nuotrauka). Muzikos ra$tu pazymimas, pavaizduo-
jamas tik apibendrintas karinio pavidalas. Keli muzikai, klausyda-
miesi tos pacios liaudies dainos, uzrasys ja Siek tiek kitaip (kaip ir
skirtingi dailininkai, pieS§dami to paties Zmogaus portreta, nupies$
nevienodai). O garso jrasas yra tikslus muzikos karinio jamzini-
mas, jis ne meniskas, bet moksligkas, todél gali bati naudojamas ne
vien etnomuzikologijos, bet ir muzikos akustikos tyrimams.

Taip rasydamas, jaunasis mokslininkas ne vien samprotavo apie
mokslo uzdavinius, bet ir jtikinéjo Lietuvos Respublikos valdinin-
kus, kad reikéty valstybés léSomis paremti etnomuzikologinius
tyrimus, skirti pinigy liaudies melodijy jrasams reikalingai apara-
tarai. XX a. 4-ajame deSimtmetyje tautotyrininky jau nebepaten-
kino pavieniy rinkéjy ekspedicijos (nors kai kuriuos i$ jy ir galime
vadinti atradéjais), atrodé, kad tautosakos rinkimas turéty buati
valstybinés svarbos klausimas, rim¢iau organizuotas, sistemingas.
»,Metas jau, seniai metas, organizuoti planinga melodijy rinkima ir
tvarkyti surinktas. Daugybé viety laukia sau rinkéjy, kurie, jei ten
kada uzklysty, tikrai atrasty naujy dainy srove, ligi $iol niekeno ne-
susekta. Gaila buty, jei joms tekty zuti! Joms Zuvus, muasy kultara
netekty labai daug. Liaudies melodijy rinkimas yra bendras visos
tautos reikalas, todél jam turétume ir lésy rasti. Jei nepasirtipinsi-
me, kiek turto bus amzinai dinge“ (ten pat: 13).

Toks batinumas suvoktas - 1935 m. Kaune jsteigtas valstybés fi-
nansuojamas Lietuviy tautosakos archyvas, kurio vadovu paskirtas
jaunas mokslininkas dr. Jonas Balys. Tai buvo nedidelis, bet gerai
tvarkomas mokslo centras, kuriame kaupta ir sisteminta lietuviy
tautosaka: liaudies dainos, pasakos, burtai, tikéjimai, patarlés ir
priezodziai. Archyve dirbo keturi, véliau $e$i nuolatiniai darbuotojai,
bendradarbiavo net keliasdesimt tautosakos rinkéjy, gyvenusiy jvai-
riose Lietuvos vietovése ir siuntusiy archyvui savo paciy bei mokslei-
viy uzrasyta tautosaka. Buvo jsigyti ir du fonografo aparatai, rapin-
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tis tautosakos jrasais patikéta Slavianui. Naujoves méges Slavitinas
ne tik dirbo fonogramy kabinete, tyrinéjo sutartines, bet ir skaité
paskaitas per radija, supazindindavo klausytojus su gyvaja liaudies
tradicija, duodavo pasiklausyti fonografu jrasyty pavyzdziy.

1935-1939 m. j fonografo ploksteles Slavitinas jragé daugiau kaip
6000 tautosakos kariniy. Kaip matyti i$ archyvo dokumenty, jrasai
vykdavo studijoje, j kaimus su fonografo aparatais nebuvo vaziuoja-
ma. Perzituréje gautus rinkinius, archyvo darbuotojai nuspresdavo,
ka reikéty jrasyti, ir tada pakviesdavo dainininkus ar muzikantus
atvykti j Kauna. Saviciausi atlikéjai buvo kvie¢iami ne tik j archyva,
bet ir j Kauno radiofona, ¢ia rengti tiesiogiai transliuojami liaudis-
kos muzikos koncertai. I§ provincijos atvyke atlikéjai sulaukdavo
nemazo visuomenés démesio. Sutartiniy giedotojy, ragy putéjy ir
kiti koncertai buvo recenzuojami solidziausiame to meto dienras-
tyje Lietuvos aidas (pvz.: 1936 06 01, 1936 09 15).

Slavitinas jrasé daug daugiau tautosakos vienety nei ankstesni
rinkéjai, jo déka Lietuviy tautosakos archyve atsirado visy Lietu-
vos etnografiniy regiony liaudies muzikos jra$y. Zinoma, labiau-
siai stengtasi jamzinti nykstancia sutartiniy polifonija, fonografo
plokstelése i$saugoti paskutiniyjy sutartiniy giedotojy balsus, taip
pat ir retenybe tapusj ragy bei skuduciy piitima. Slavitino surastos
ir | Kaung pakviestos sutartiniy atlikéjos buvo jau labai garbingo
amziaus. Tatktiny kaimo giesmininkés - 67, 87 ir 88 mety, pana-
$aus amziaus ir i$ kity vietoviy - Birzy, Uzulénio, Vidiskio - at-
vykusios giesmininkés. Kiek jaunesnés buvo Simoniy sutartinin-
kés. Mat senosios kaimo moterys jau nebegaléjo atvykti j Kauna,
todél jaunesnioji karta susibaré ir atvyko jrasyti i$ ,nuo peciaus
nenulipanciy bobudiy“ iSmokty sutartiniy. I$ ty vietoviy, kuriose
nebepavykdavo rasti kartu giedanciy atlikéjy, kviestos pavienés
giesmininkés. Ypa¢ daug sutartiniy pavieniui pagiedojo Domicelé
Slapeliené, Emilija Kasinskiené ir Karolina Statulevi¢iené. Jos ir pa-
giedodavo sutartiniy melodijas, ir nupasakodavo atlikimo budus.
Tuomet archyvo darbuotojai pagal pasakojimus rekonstruodavo
daugiabalsj skambéjima.
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Gerai susipazines su lietuviy liaudies muzika, Slaviinas maté,
kad sutartinés savitais atlikimo buidais ir archajiskais poetikos bei
melodikos bruozais issiskiria i$ kity liaudies dainy, bet jam rapéjo
i$siaiskinti, ar panasiai atliekamos dainos néra budingos ir kitoms
tradicinéms kultaroms. Ar tikrai lietuviy tradiciné polifonija uni-
kali? Norédamas labiau sureik$minti Sabaliausko, Niemio, Paliulio
ir savo paties atrastg ir i$saugota polifonija, jis sugalvojo apklausti
Europos $aliy tautosakos archyvus, ar juose néra ko nors panasaus?
Gali bati, kad tam jj paskatino kolega Jonas Balys, studijaves Vie-
noje ir palaikes glaudZzius rysius su uzsienio archyvais. Atsakymai
buvo neigiami. 1936 m. Lietuvos aide pasirodé Slavitino straipsnis,
kuriame teigiama beveik jrodyta, jog sutartinés uzrasytos tik Lie-
tuvoje ir niekur kitur nezinomos:

Tautosakos Archyvas pries kurj laika issiuntinéjo daugeliui Europos
folkloro jstaigy ankieta, kurioje buvo patiekta keletas masy sutartiniy
melodijy ir atsiklausta, ar panasiy liaudies muzikos kariniy néra jy
kraste. Iki $iol gauta atsakai i$ Estijos, Norvegijos, Svedijos, Irlandijos,
Rumunijos ir Vokietijos (du). Atsakuose paprastai pareiskiama didelis
jomis susidoméjimas, kaip jdomiu muzikos reigkiniu, ta¢iau, kad ir ki-
tur panasiy melodijy baty rasta, visi iki $iol gauti atsakai nepatvirtino.
Vokiec¢iy ir i viso liaudies dainy didelis Zinovas prof. John Meier raso,
jog ne tik vokiec¢iy dainai, bet ir, apskritai, vakary Europos dainoms
istoriniais laikais, toks savotiskas daugiabalsi$kumas yra svetimas. [...]
I$ kity Saltiniy teko patirti, jog polyfonijos atzvilgiu esa kiek panasu-
mo su kai kuriomis rusy liaudies dainomis, bet melodika visai kita.
[...] Taigi, masy $iaurés ir ryty Lietuvoje randamos savotiskosios sutar-
tinés (giesmeés, kapotinés), kuriy tautosakos archyvas yra per 100 uz-
fiksaves fonografo plokstelése, yra tautosakai ir muzikai labai jdomas

dokumentai. (Slavitnas, 1936: 6)

Tikétina, kad $iuo Slavitino straipsniu ir prasidéjo sutartiniy
unikalumo legenda. Pats saviciausias lietuviy liaudies muzikos sti-
lius pamazu tapo tautiniu simboliu.



Kupiskio dainininkés ir sutartiniy giedotojos.
Fotografavo Balys Buracas, 1936 m. LTRFt 9o07.



Kaip zinome, anuomet svarbiausias Lietuvos kulttrinio elito
uzdavinys buvo sukurti tautine kulttirg. Siekta kurti $iuolaikis-
kas kultairos bei meno formas, semiantis jkvépimo i$§ etninés kul-
tiros. Siam tikslui tarnavo ir Lietuviy tautosakos archyvo veikla.
Kaip rasé Balys, ,tyrinéjant tautosaka, svarbu surasti budinguosius
musy tautos kiarybinius bruozus ir jy reiskimosi formas, atskirti,
kas sava ir kas svetima, pazinti budus, kaip visoms tautoms ben-
dras kultairines gérybes lietuviai yra pasisavine ir kokj suteike joms
pavidalg. Tik $iuos klausimus isaiskinus bus galima kalbéti apie
tikrai tautine literataira, tautinj teatrg ir muzika, lietuvisko galvoji-
mo btida arba filosofija“ (Lietuviy literatairos ir tautosakos instituto
bibliotekos rankra$tynas, J. Balio fondas, F69).

Unikalios, kitur nezinomos sutartinés imtos laikyti didZiausia
liaudies muzikos vertybe, baitent jy giedojimu lietuviy tauta atrodé
issiskirianti i$ kity. Disonansiskas sutartiniy skambéjimas, ener-
gingas ritmas atitiko to meto kompozitoriy estetines nuostatas.
Kompozitoriy susiZzavéjima jy saskambiais taikliai isreiské daug
karty cituotas Kazimiero Viktoro Banaidio pasisakymas: ,Sutar-
tinés, dainuojamos sekundomis, vietomis astrokais disonansais,
tai - tikras misy liaudies muzikos lobis! Sakytum, lietuvés kaimo
dainininkés islaisvino, taip sakant, emancipavo disonansa seny
senovéje ir Simtmeciais pralenké Europos muzikos modernistus®
(Kuc¢itinas, 1990: 23). Sutartiniy stilistikq savo karyboje talentin-
gai naudojo i§ Aukstaitijos kiles kompozitorius Juozas Gruodis, jas
jvairiai interpretavo ir kiti lietuviy kompozitoriai modernistai.

Deja, etnomuzikologiniy atradimy ir tautinés muzikos karimo
laikotarpis netrukus baigési. 1940 m. Lietuva buvo okupuota Ta-
ryby Sajungos. Atrodé, kad reikalai klostosi | geraja puse, 1939 m.
Kaune jkurtas Lituanistikos institutas, kurio dalimi tapo Lietuviy
tautosakos archyvas, atgavus Vilniy, i$ laikinosios sostinés jis buvo
perkeltas j nuolatine, taciau Vilniuje gyvavo neilgai. Okupuotos Lie-
tuvos mokslo institutai kelis kartus pertvarkyti ir pervadinti. Drauge
su archyviniais jrasais i Vilniy persikéles Slavitnas kiek galédamas
toliau tesé ankstesne veiklg. Karo metais jis naudojosi savo jprasta
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aparatira, taip pat bandé jrasinéti senuoju Lietuviy mokslo draugi-
jos fonografo aparatu, tad fonotekoje atsirado ir $iek tiek jo jrasyty
vaskiniy voleliy [Nakiené, Zarskiené, 2007]. | fonografo ploksteles
liaudies muzika jrasinéta iki 1949 m., i$ viso jrézta vir§ 6700 liau-
dies dainininky ir muzikanty atliekamy kariniy. Tenka pastebéti,
kad pokario metai buvo labai nepalankis tautosakai rinkti: Zzmones
smarkiai jbaugino ideologinis spaudimas, kova su ,liaudies priesais®,
suémimai, trémimai, tad jie vengé bendrauti su nepazjstamais.

1958-1959 m. pasirodé didysis Slaviino darbas - trijy tomy
rinkinys Sutartinés. Daugiabalsés lietuviy liaudies dainos, kuriame
paskelbtos beveik visos iki tol surinktos sutartinés, netoli 2000.
[vadiniuose straipsniuose sudarytojas zvelgé j sutartiniy tekstus is-
toriniu poziuriu, ie$kojo juose praeities liudijimy. Pasak jo, perduo-
dant i$ kartos j kartg, liaudies atmintyje isliko labai seny dalyky.
Sutartinése minimi tokie seni verslai kaip medzioklé ir bitininkys-
té, o ypac glaudziai jos susijusios su Zemdirbyste. ,Darbo tema su-
tartinése labai sena, ji keitési, vystantis visuomenei jgaudama nau-
jomis sglygomis naujus atspalvius ir sprendimus” (Slavitinas, 1958,
t. 1: 27). Sutartines giedodavo dirbdami kolektyviai, tai atspindi
ju tekstuose daznai pasitaikanti daugiskaita. Ypa¢ daug sutartiniy
skambéjo per rugiapjute, ,palankias salygas ir nuotaiky sutarti-
némis dainuoti sudaré iskilmingas rugiapjutés darbo pobudis bei
apeigy ir darbo paprodiy jvairumas“ (ten pat: 37). Su agrarine magi-
ja, derlinguma skatinan¢iomis apeigomis susijusios ir kalendoriniy
$venciy sutartinés. Jose minimi tokie paprociai kaip vazinéjimasis
po laukus per Uzgavénes, vadinamasis ,liny tesimas®, bei supima-
sis per Velykas, kad javai aukstesni augty, vadinamasis ,rugiy ke-
limas“. Taip pat sutartinése apdainuojamas ir apeiginis lauky lan-
kymas rugiams zydint, ir su $ia apeiga susijes vai$§inimasis medumi
bei alumi (Slavitanas, 1958, t. 2: 6).

Sutartiniy Zinovas Slavitnas i$kélé kitokia savitos vokalinés po-
lifonijos kilmés hipoteze negu Paliulis, jis mané, kad giedojimui pa-
sidalinus partijomis jtakos turéjo bendras darbas, t. y. senoji gies-
miy paskirtis:
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Birzy skudutininkai: Kostas Burbulis, Paulé Reinatiené ir Petras Lapiené.
Fotografavo Balys Buracas, 1935 m. LTRFt 384.



Tiktai tada, kada dainuoja bent du, trys ar daugiau dainuotojy, jau yra
salygos atsirasti sutartinei. Uztenka, jei kas uZtraukia nezinoma dai-
na, kai kiti bando ja iSmokti, arba dar gerai neiSmoke mégina dainuoti.
Sitaip imituojant galima atskiras melodijos vietas pakeisti naujais to-
nais, zodZiu, atsiranda galimybé gimti naujiems variantams. O jeigu
du tos pacios dainos variantus vienu laiku dainuoja keletas dainuo-
tojy, tada atsiranda skirtingy balsy, skirtingy intervaly. O tai jau yra

daugiabalsumo pradZzia, jo gimimas. (Slavitnas, 2006 a: 254-255)

[...] labai svarbus sutartiniy vystymosi pagrindas - tai darbas ir juo
pagristi visuomeniniai santykiai. Sutartiniy daugiabalsumas galéjo
vystytis tik tam palankioje dirvoje, kai gamybiniai Zmoniy santy-
kiai dar tebebuvo nepriestaringi ir solidarts, kas buvo ypa¢ svarbu
gamybinio darbo salygomis, nes padéjo nekliudomai atlikti ir kurti
dainas. [...]

Daugelj svarbesniyjy darby seniau atlikdavo dvi darbininkés bei du
darbininkai. DaZniausiai tokia pora budavo ne atsitiktiné, o pastovi
ir taip suderinta, kad vienas amziumi ir patirtimi vyresnis vadovauja
darbui, o antrasis - jaunesnysis - lyg mokosi. Tokia pora apie Taurag-
nus vadinama ,dvieje“. DaZniausiai dvieje dirba motina su dukterimi,
vyresnioji sesuo su jaunesnigja, anyta su marcia, senelé su antke, vy-
resnysis brolis su jaunesniuoju ir pan. [...] Jaunesnysis poroje i$ vyres-
niojo mokeési darbo technikos, gebéjimo dirbti, o atliekant darbo dai-
nas ir drauge dainuojant su vyresniaisiais mokési ir dainy meno.

Dainuotojy pasiskirstymas poromis bei susigrupavimas paskiromis
partijomis jvairavo; tai priklausé nuo tradicijy ir nuo to, kaip pasiskirs-
tydavo dirbantieji darbo plote. O tai i$ dalies turéjo reiksmés susijung-

ti skirtingoms partijoms ir balsams [...]. (Slavitnas, 2006 a: 279-281)

Taigi senovéje buta paprocio dirbti keliese, todél dirbant, o vé-
liau tik einant j darbg ar griztant, giedotos dvejinés, trejinés ir ke-
turinés sutartinés. Pagalba dirbant, taip pat ir giedant, pakartojant
posma, pritariant refreng, buvo $eimos nariy artumo, draugiskumo
iSraiska. Jeigu giedanc¢iyjy amzius ir balsy auks$tumas skyrési, sa-
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vaime susidarydavo skirtingy balsy polifonija. Kartu giedant vy-
resniems ir jaunesniems, nejucia testa ir giedojimo tradicija.

Zymaus XX a. tautosakininko Zenono Slaviiino fonografo jra-
$y kolekcija isliko iki masy dieny, dabar $ie jrasai saugomi ir tyri-
néjami Lietuviy literatiiros ir tautosakos institute. 1935-1948 m.
fonografo jrasuose labai ryskiai atsispindi etnografiniy Lietuvos
regiony liaudies muzikos ypatumai, ploksteliy grioveliuose jrézti
nepakartojami kiekvieno regiono liaudies melodijy stiliaus bruo-
zai. Tokia jvairiomis tarmémis ir atlikimo stiliais skambanti kolek-
cija yra didelis turtas. Kaip Zinome, Antrojo pasaulinio karo metais
buvo sunaikinta daug kulttiros vertybiy, deja, tuo metu prazuvo ir
kai kurios vertingos garso jrasy kolekcijoss.

* k%

Remdamiesi mokslo istoriko Thomo S. Kuhno isdéstyta moksli-
nio pazinimo kaitos samprata, pabandykime i$ryskinti kai kuriuos
XX a. pradzioje vykusio lietuviy etnomuzikologijos formavimo-
si aspektus. Pasak jo, kai mokslo disciplina dar nesusiformavusi,
ykai néra paradigmos ar to, kas galéty pretenduoti j jos vaidmenj,
visi faktai, kurie galéty bati susije su tam tikro mokslo raida, atro-
do vienodai svarbas. Dél to pirminis fakty kaupimas yra kur kas
labiau atsitiktiné veikla nei ta, kuri tampa jprasta toliau vystan-

5 Per Antrajj pasaulinj kara buvo sunaikinti Var$uvoje sukaupti liaudies muzikos
jrasai. Pirmieji lenky liaudies muzikos pavyzdziai jrasyti 1904 m., 0 1930 m.
jkurtas pirmasis Lenkijos fonogramy archyvas Poznanéje, kur kaupti ne tik
lenky, bet ir baltarusiy bei ukrainie¢iy tradicinés muzikos jrasai. 1935 m.
jkurtas Centrinis fonogramy archyvas Var$uvoje, jis taip pat rengé ekspedicijas
i ivairias Lenkijos vietoves, kuravo ir Vilniaus krasto jrasy kolekcijos rinkima.
I$ registracijos knygy Zinoma, kad nuo 1935 iki 1938 m. Centrinis fonogramy
archyvas sukaupé daugiau kaip 5000 vagkiniy voleliy, taip pat Zinoma, kad
Vilniaus krasto liaudies muzika jrasinéjo Tadeuszas Szeligowskis, Romanas
Padlewskis ir Gustawas Cytowiczius. Deja, per Antrajj pasaulinj karg visi
Var$uvos centrinio fonogramy archyvo voleliai buvo susprogdinti (Dahlig,
2002: 211, 214).
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tis mokslui“ (Kuhn, 2003: 30). Autorius taip pat pastebi, kad ,su
pirmuoju vienos paradigmos pripazinimu paprastai btina susijes
specializuoty zurnaly karimas, moksliniy draugijy steigimas, spe-
cialaus kurso mokymo programose reikalavimas® (ten pat: 35). Su-
sibiire bendramindiai siekia, kad jy veikla bty nebe mégéjiska, bet
tikslinga, moksliska. Tokiu raidos laikotarpiu ir émé reikstis pir-
mieji fonografuotojai, Lietuviy mokslo draugijos kuréjai Eduardas
Volteris ir Jonas Basanavicius, kurie nebuvo etnomuzikologai, bet
savo darbais daug prisidéjo prie $ios mokslo disciplinos atsiradimo.

1910 m. j Lietuva atvykes suomiy mokslininkas Aukustis Ro-
bertas Niemis jau aiskiau suvoké folkloristikos ir etnomuzikologi-
jos pagrindus, buvo nebe pirmeivis, bet savo tévynéje susikirusios
suomiy folkloristikos mokyklos atstovas. Rinkdamas lietuviy tau-
tosaka, gerai zinojo tokias $iandien vadovélinémis tapusias saqvokas
kaip ,tautosakos karinio zanras®, ,paplitimas®, ,tautosakos karrinio
variantai, ,regioniniai savitumai® ir pan. Niemio tautosakos rin-
kimo metodika stebéjes Adolfas Sabaliauskas ir jo rinkinj iSstu-
dijaves Stasys Paliulis daug ko pasimokeé i§ suomiy mokslininko,
tad jy tyrimai nebebuvo atsitiktiniai: neblogai suvokdami lietuviy
tautosakos zanry ir stiliy jvairove, jie jau galéjo kreipti démesj j tai,
kas svarbiausia, ieSkoti dar neuzrasyty dalyky, ,trakstamy lietuviy
liaudies muzikos raidos grandziy".

Pasak cituoto autoriaus, tam tikro laikotarpio tyréjai sukuria vi-
suma, patikima pasaulio vaizda, kuriuo gali pasitikéti jy sekéjai,
mokslininky bendruomenés nariai. Brandus mokslas turi paradig-
ma, kurios mokosi $ia discipling studijuojantys jaunuoliai ir kuri
jiems padeda pasirinkti savarankisky tyrimy kryptis. Pakilimo
metu paprastai daug démesio skiriama mokslininky naudojamiems
prietaisams, aparatirai, siekiama, kad tyrimy rezultatai bty kuo
tikslesni. 4-ajame deSimtmetyje sukaupta Zenono Slaviino fono-
grafo jrasy kolekcija galime laikyti tokia visuma - skambanciu Lie-
tuvos krastovaizdziu, ji padéjo suvokti, kokia liaudies muzikos tra-
dicija paveldéjome, kokie saviti stiliaus bruozai jai budingi. Turint
tokia kolekcija, nebereikéjo leistis | ekspedicijas, medziaga buvo
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galima sisteminti ir aprasyti. Batent taip émé dirbti Slavitino kole-
gé etnomuzikologé Jadvyga Ciurlionyté. 1938 m. ji i§leido rinktine
Lietuviy liaudies melodijos, kurioje liaudies melodijas suskirsté pa-
gal etnografines Lietuvos sritis. [vade , Lietuviy etnografinés muzi-
kos apzvalga“ ji pirma karta aprasé visy penkiy Lietuvos etnografi-
niy regiony liaudies muzikos ypatybes (Ciurlionyté: 1938).

Pagal Kuhno sampratg, po verzlesnio laikotarpio mokslo discip-
linoje paprastai ateina ramesnis, saugesnis, kurj laika nieko ypac
nauja neatrandama, tiktai tikrinama, ar visy pripazintos mokslo te-
orijos paaiskina vienus ar kitus reigkinius. ,Tuo metu, kai paradig-
ma funkcionuoja sékmingai, profesiné bendrija sprendzia proble-
mas, kurias jos nariai vargu ar galéjo jsivaizduoti ir kuriy niekada
nebuty émesi, jei nebuty saistomi paradigmos. Ir bent jau dalis $iy
pasiekimy niekada nepraranda reik§més“ (Kuhn, 2003: 40). Toks
tautosakinés medziagos tvarkymo, sisteminimo, publikavimo, ats-
kiry tautosakos zanry raidos tyrinéjimo laikas Lietuvoje tesési iki
pat paskutinio XX a. deSimtmecio.

1990 m. atkairus Lietuvos nepriklausomybe, lietuviy etnomuzi-
kologams susipazinus su kolegy i$ viso pasaulio darbais, émé kilti
nauja mokslinio pazinimo kaitos banga. Laisvai prieinamos uzsie-
nio autoriy knygos, asmeninés pazintys su kity Saliy mokslinin-
kais, o véliau ir interneto rysys suteiké nepalyginamai daugiau ir
nepalyginamai naujesnés informacijos, negu buvo galima gauti iki
tol. Vérési naujos tyrimy kryptis, kilo noras permastyti ankstesniy
karty mokslininky iskeltas hipotezes. Ar tikrai lietuviy sutartinés
unikalios, toks sekundinis daugiabalsumas niekur kitur neaptin-
kamas? O gal tai, kas vienos tautos muzikinéje kulttiroje unikalu,
globaliu mastu gali buti universalu (Rac¢itinaité-Vy¢iniené, 2000)?
Ar tikrai skuduciy polifonija skambéjo tik Lietuvoje, ka atskleis-
ty jos ir archajiskos kity tauty instrumentinés muzikos lyginimas
(Simonyté-Zarskiené, 2003)? Netgi buvo suabejota, ar sutartiniy
paplitimo plotas yra toks, kokj apibrézé Slavitinas, t. y. jos uzrasy-
tos tiktai Aukstaitijoje, o kituose Lietuvos regionuose aptiktos vos
kelios nuotrupos. Ar kituose regionuose jy niekada ir nebuvo, ar jos
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tenai neisliko (Urbanavi¢iené, 2009)? Suskaitmeninus senuosius
jrasus, atsiradus galimybei juos tyrinéti kompiuteriais, buvo atlikti
ir akustiniai liaudies muzikos tyrimai (Ambrazevic¢ius, 2008). No-
réjosi suzinoti, ar senieji dainininkai i$ tiesy dainavo kitaip negu
muzikinj i§silavinima gave asmenys, ir akustiniais matavimais pa-
rodyti, koks buvo autentiskas liaudies melodijy atlikimas.

Taigi XX a. pirmosios pusés mokslininky fonografo jrasai, tau-
tosakos rinkiniai ir tiriamieji darbai tebéra aktualas. Galima tarti,
kad jie vis dar lemia, kaip lietuviy liaudies muzikos regioniniai savi-
tumai suvokiami siandien. Kai kurie etnomuzikologijos pirmeiviy
apibudinti liaudies kultairos reiskiniai $iy dieny mokslininkams
nebéra savaime suprantami, todél ir sitlomos naujos interpretaci-
jos, norima j tuos reiskinius jsigilinti, patiems viskuo jsitikinti.

Jvairiuose archyvuose sukaupti XX a. pirmosios pusés lietuviy

liaudies muzikos jrasai:

1908-1909 m. Eduardo Volterio jrasy kolekcija (99 voleliai), saugoma
Berlyno fonogramy archyve. Skaitmeninés jrasy kopijos saugomos
Vilniuje, Lietuviy literataros ir tautosakos institute (toliau — LLTT;
¢ia islike ir dar 4 originalts rinkéjo voleliai). Restauruoti jrasy pa-
vyzdziai publikuoti [Nakiené, Zarskiené, 2007, 2011].

1911-1912 m. Aukusti Roberto Niemio jragy kolekcija (73 voleliai),
saugomi Helsinkyje, Suomiy literatiros draugijoje, skaitmeni-
nés kopijos saugomos LLTI.

1909, 1912 m. Jono Basanaviciaus jrasai (i§likes 21 volelis), saugomi
LLTI.

1932 m. Mato Untulio jrasai (20 voleliy), saugomi LLTI. Keli i$ jy
publikuoti [Nakiené, Zarskiené, 2007].

1935-1939 m. Zenono Slaviano jrasai (fonografo plokstelés), su-
kaupti Kaune, Lietuviy tautosakos archyve, dabar saugomi Vil-
niuje, LLTI. Vertingiausi kolekcijos pavyzdziai publikuoti kom-
paktiniy ploksteliy serijoje [Nakiené, Zarskiené, 2003, 2004,
2005 a/b].
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1940-1949 m. Zenono Slavitno ir Juozo Jurgos jrasai (fonografo
voleliai ir plokstelés), saugomi LLTI. Kai kurie i$ jy publikuo-
ti kompaktiniy ploksteliy serijoje [Nakiené, Zarskiené: 2003,
2004, 2005 a/b, 2007].

XX a. viduryje nustota jrasinéti j fonografo ploksteles. Pasikeitus
technologijoms, liaudies muzika pradéta jrasinéti i magnetofo-
no juostas. Pirmaja magnetofono jrasy kolekcija surinko j JAV
emigraves Lietuviy tautosakos archyvo vadovas Jonas Balys. Jis
aplankeé XIX a. pabaigoje-XX a. pradzioje i$ musy $alies atkelia-
vusius Zzmones ir uzrasé jy atmintyje islikusius, i$ jvairiy gimty-
ju vietoviy atsinestus tautosakos karinius.

1949-1951 m. Balio jragy kolekcija (magnetofono juostos), saugo-
ma Vasingtone, Kongreso bibliotekoje, Amerikos gyvojo folkloro
centro (American Folklife Center) archyve. [ragy kopijos saugo-
mos Vilniuje, LLTI.
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Ciurlionio namai Vilniuje, Savi¢iaus g. 1. Darbo kambarys.

Fotografavo Bronislava Kondratovi¢, 2011 m.



XX A. PRADZIOS GYVOJI TRADICIJA IR
CIURLIONISKA TAUTINES MUZIKOS VIZIJA

Pirmieji garso dokumentai mus pasieké i$ tautinio atgimimo lai-
kotarpio, kai lietuviy kulttra pradéjo pamazu atsigauti po slegian-
¢io lietuviskos spaudos ir visuomeniniy organizacijy draudimo.
1904 m. Rusijos imperijos valdziai vél leidus spausdinti laikrasé¢ius
ir organizuoti vieSus renginius, émé kurtis jvairios draugijos (veik-
liausi inteligentai dalyvaudavo net keliose), pamazu formavosi kul-
tiringa lietuviy visuomené (Ciurlioniené-Kymantaité, 1910). Meno
ir mokslo Zmonés perzengé profesines ribas ir telkési bendriems
tikslams ir darbams.

Lietuviy tautinis atgimimas ir ji lydéjes dvasinis pakilimas su-
tapo su XIX a. pabaigoje Europoje kilusiu ir XX a. pradzioje balty
krastus pasiekusiu jugendo judéjimu, kuriam taip pat buvo ba-
dinga jaunystés, gyvybingumo, atsinaujinimo simbolika (Myko-
laityté, 2004: 9). Ne veltui laikas nuo XIX a. pabaigos iki Pirmojo
pasaulinio karo Europoje vadinamas ,graziaja epocha“. Kaimyny
Salyse, kur naujasis kultaros judéjimas buvo ypac verzlus, iskilo
daugybé originaliai suprojektuoty, subtiliai dekoruoty pastaty,
buvo rengiamos parodos, leidziami iliustruoti Zurnalai. Ta¢iau
Lietuvoje ,graziosios epochos“ paminklai - ne puosnus pasta-
tai ir interjerai®, bet atgijes kulttrinis gyvenimas, ypa¢ 1907 m.

¢ 1907 m. Vilniuje sumanyta pastatyti lietuviy kulttros centrg - Tautos namus,
po kuriy stogu turéjo jsikurti draugijy bustinés, koncerty ir parody salés,
muziejus, biblioteka. Ta¢iau idéja liko nejgyvendinta.
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jkurty Lietuviy mokslo ir Lietuviy dailés draugijy veikla (Lapins-
kiené, 2008).

Zmoniy susitelkimas, tikéjimas vertybémis buvo pasiekes ir
atokias Lietuvos vietas. Visur karési aktyvios baznytinés bendruo-
meneés, zmoneés laisvalaikj skyré skaitymui ir kultairinei veiklai.
Buvo grazinama aplinka: kaimuose po langais suzydo gélés, graziai
prizitrétas raty darzelis tapo mégstamu liaudies dainy poetiniu
simboliu (Sadauskiené, 2010: 146). XIX a. pabaigoje-XX a. pradZio-
je Lietuvoje i$plito chory judéjimas, kuris irgi tapo tautinio atgi-
mimo iSraiska. Geriausi kaimo dainininkai virto choristais ir émé
darniais balsais dainuoti ne tik tradicines, bet ir lietuviy poety bei
kompozitoriy sukurtas dainas.

Lietuviy chorinio dainavimo pavyzdziai jrasyti 1907-1911 m., 0
autentisko liaudisko dainavimo pavyzdziai - 1908-1909 m. Ilga lai-
ka sie garsiniai dokumentai buvo pamirsti, tad¢iau $venciant pirmo-
sios lietuviskos plokstelés Simtmetj sulaukeé didelio visuomenés susi-
doméjimo. 2007 m. Lietuvos nacionaliné Martyno Mazvydo biblio-
teka, kurioje saugoma gausiausia lietuviskos muzikos jrasy kolekcija,
isleido ,Senyjy lietuvisky selako ploksteliy antologija“, o Lietuviy
literattiros ir tautosakos institutas, paveldéjes 1907 m. jkurtos Lie-
tuviy mokslo draugijos jrasus, paskelbé rinktine , Lietuviy etnografi-
nés muzikos fonogramos 1908-1942“ Klausantis $iose publikacijose
pateikiamy jrasy, galima palyginti, kaip anuomet dainavo lietuviai
inteligentai ir kaimo dainininkai, kuo skyrési jy balsai.

XX a. pradzios lietuviy dainavimas buvo jrasytas j skirtingas
laikmenas ir Siek tiek skirtingais tikslais. Mégéjisky chory dainuo-
jamas dainas émé jrasinéti Londone jsikairusios bendrovés ,The
Gramophone“ Rygoje jsteigtas filialas ,Zonophone Record®, Sios
firmos isleistomis plokstelémis siekta patenkinti tautinés ir pra-
moginés lietuviskos muzikos poreikius. 1907 m. firmos atstovai
susisieké su Rygoje studijavusiu lietuviy kompozitoriumi Alek-
sandru Kacanausku ir pasitalé jrasyti keleta dainy. Jo sukviesti
choristai i$ vakaro Siek tiek parepetavo ir kita dieng jrasé desimt
lietuvisky dalykéliy: ,Ant krasto mariy“, ,Siunté mane motinélé®
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»Ant ezerélio rymojau, ,Mociute mano®, ,Lakstingaléle®, komis-
ka monologa ir kt. 1910 m. ta pati firma jrasé Vilniaus lietuviy
yRutos“ draugijos choro giedamga ,Tautiska giesme® bei kitas tau-
tinio atgimimo dainas, o 1911 m. - Valkininky baznytinio choro
atliekamas kompozitoriy sukurtas ir liaudies dainas. Pasak senyjy
jrasy tyrinétojos Eglés Marc¢énienés, choristai rinkosi repertuara
i Vinco Kudirkos ileisty dainy sasiuviniy, Juozo Naujalio, Ceslo-
vo Sasnausko, kity kompozitoriy karybos, taip pat ,i§ atminties®
(Marcéniené, 2007: 3-5).

Lietuviy mokslo draugijos nariy jrasai buvo jrézti ne j ploksteles,
bet j vaskinius volelius, o jy paskirtis - etnografiné. Liaudies mu-
zikos fonogramy kaupima inicijavo draugijos pirmininkas dr. Jonas
Basanavicius, o kvalifikuociausias jrasinétojas - aktyvus draugijos
narys, Sankt Peterburgo universiteto docentas Eduardas Volteris.
1908-1909 m., lankydamasis piety ir ryty Lietuvos kaimuose, jis
surinko unikalig fonografo jrasy kolekcija. Liaudies dainos buvo
neatskiriama kasdienybés dalis, kaimo Zmonés jas dainavo nuo
ryto iki vakaro, todél Volterio kolekcija pasizyméjo didele zanry ir
stiliy jvairove.

Galima tarti, kad XX a. pradzios garso jrasuose jamzinta gyvo-
ji to meto lietuviskos muzikos tradicija. Tadiau jrasai - tik muzi-
kos pavyzdziai, kuriems suvokti reikalingas platesnis kontekstas,
amzininky vertinimai. Todél verta sugretinti pirmosiose garso
laikmenose jamzintg lietuviska muzika ir Mikalojaus Konstanti-
no Ciurlionio plunksna rasyta jos kritika. 1909 m. Zymus lietuviy
kompozitorius parasé straipsnj ,Apie muzika“, kuriame vertino
kulttrinj to meto konteksta ir samprotavo apie lietuviy muzikos
ateitj. Perskaicius Zymaus menininko mintis, galima geriau supras-
ti, kokie liaudies ir profesionaliosios muzikos reiskiniai jamzinti
pirmosiose plokstelése ir fonografo voleliuose, kurie i$ jy, kompo-
zitoriaus nuomone, buvo vertingi, o kurie - abejotinos vertés.

Sukdami 1908-1909 m. jrasytus fonografo volelius, be abejo-
nés, tikimés isgirsti ka nors archajiska - su senosiomis apeigomis
susijusia daing, rauda ar sutartine. Ta¢iau, musy nuostabai, i§girs-

65



tame naujoviskai trimis balsais atliekamas dainas, kuriy tekstai ne
vien liaudies, bet ir sukurti poety, i$mokti i§ knygy. Klausydamiesi
1909 m. j volelius jrasyty Silavoto dainininkiy, aiskiai galime justi,
kad jos ne $iaip dainininkés, o choristés, galin¢ios giedoti ne vien
liaudigka, bet ir baZnytine maniera (jrasai skelbiami Lietuviy etno-
grafinés muzikos fonogramose). Silavoto merginy padainuotos dai-
nos ,Kas do ¢ésas, do gadyné®, ,Ant tévelio dvaro“ir ,Lakstingaléle,
litdna paukstele® atliekamos trim balsais, grei¢iausiai toks daina-
vimas - liaudiska dainy ,harmonizacija“, baznycios chore giedoty
giesmiy imitacija.

Netikétas ir XX a. pradzios chorinio dainavimo jrasy keliamas
ispudis. Pirmieji chorai dainuoja nei$dailintais balsais, paprastai
ir entuziastingai, juos lengvai palaikytume folkloro ansambliais.
Turbt profesionaliausiai, $velniausiai dainuoja 1907 m. Rygoje
jrasytas lietuviy kvartetas, taciau 1910 m. jrasytas Vilniaus ,Ra-
tos“ draugijos choras traukia taip garsiai ir tokiais atvirais balsais,
kad tikrai galima pamanyti, jog dainuoja kaimo dainininkai. Netgi
1918 m. jradyto Stasio Simkaus vedamo choro balsai skamba gana
liaudiskai: virpantys sopranai, tvirti altai ir nepaslankas, truputj
véluojantys tenorai ir bosai (daina ,Bijunélis Zalias“ i$ , Senyjuy lie-
tuvisky Selako ploksteliy antologijos“). O tai buvo vienas geriausiy
to meto lietuvisky chory.

XIX a. pabaiga-XX a. pradzia - mégéjisky chory burimosi lai-
kotarpi - galima pavadinti sakytinés tradicijos ir rasto kultairos
sandara. Nors anuomet tebedainuota ir tebegrota i$ klausos, mu-
zikinis §vietimas buvo siekiamybé, labai noréta kaimo Zmoniy kul-
tara perkelti j i$silavinusiy Zzmoniy kultairine aplinka. Kaip pastebi
lietuviy chorinio dainavimo istakas tyrinéjes Regimantas Gudelis,
»daugelio, ypa¢ provincijos kaimy ir miesteliy, chory dalyviai buvo
liaudies dainininkai su sveikais, gerais balsais ir vietine ritmo,
melodijos bei teksto artikuliavimo kultara“, todél pirmyjy chory
dainavimas skambéjo ,sodietiskai®, neisdailintai, buvo lyg tarpinis
variantas tarp liaudisko ir bendrinio chorinio dainavimo (Gudelis,
2000: 79, 81). Pasak tyrinétojo, Lietuvos kaimuose nuo seno gyva-
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vo paprotys ,skambiai, placiai, graziai, tesiamai“ dainuoti dideléje
akustinéje erdvéje (prie eZery, pamiskése, vakaronése). Emus reng-
ti lietuviskos muzikos vakarus, jis tarsi perkeltas j sceng’. Kity cho-
rinio dainavimo i$taky net ir negaléjo buti, pasak Gudelio, ,,mies-
tuose lietuviai vokalinés terpés apskritai neturéjo - jy ¢ia gyveno
apgailétinai mazai, todél nepajégé iSsiugdyti savos miesto dainavi-
mo tradicijos” (ten pat: 78).

Amziy sandaroje ne tik kaimuose, bet ir miestuose lietuviy kul-
tarinis gyvenimas dar buvo menkai i$plétotas, dazniausiai rengti
lietuviski vakarai, kuriuose dalyvaudavo ir valstieciai, ir inteligen-
tai. Siuos vakarus sudarydavo jvairiis pasirodymai. Daile mégstan-
tys vakary dalyviai rodydavo ,gyvuosius paveikslus®, teatro mége-
jai suvaidindavo kokig dramga i$ Lietuvos istorijos arba komedija,
vaizduojanc¢ia $iy dieny herojus. Choristai dainuodavo lietuviy
liaudies dainas, o literatiiros mégéjai skaitydavo eiléraséius. Visus
pasirodymus publika sutikdavo labai geranoriskai, taciau issilavi-
nusiems zmonéms, be abejo, kildavo kritisky mindiy...

Kaip ragé kompozitorius Mikalojus Konstantinas Ciurlionis,
,Lietuviy muzikos vakaras - tai paprastai surankiotas misinys visai
mums svetimy veikaly, kartais visai menkos vertés, o tikros lietu-
viskos muzikos - tai vos keletas liaudies daineliy chorui dainuoti®
(Ciurlionis, 1960: 283).

,Kodél neatliekame didesniy, rimtesniy veikaly? Neatliekame,
nes nieko néra, nieko, visai nieko. Nei vienos, nesakau jau, operos
arba simfonijos, bet ir sonatos ir... dargi néra tautisky sokiy, muzi-
kaliskai isdailinty. Ir tai nestebétina. Pas mus Lietuvoje skambina
ir griezia zmoneés dar taip, kaip girdi. Mes neturime nei vieno or-
kestro, nei vienos muzikalinés mokyklos visoje Lietuvoje. [...] ir be
to dar Zmonés gyvena, dieva garbina ir savo duonele glemzia“ (ten
pat: 298).

7 Regimantas Gudelis pastebi, kad Vilniaus ,Ratos” draugijos choro daina ,Tris
dienas, tris naktis“ jrasyta per garsiai, kulminacijoje dainavimas pereina j
rékima. Gali bati, kad uzdaroje patalpoje, kur daina jrasinéta, dainininkai
dainavo tarsi atvirame ore, todél ir nukentéjo jraso kokybe.
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Kaip visi talentingiausi to meto lietuviai, Ciurlionis ilga laika gy-
veno ne gimtinéje, studijavo Varsuvos ir Leipcigo konservatorijose.
Taciau 1907-1909 m., kai buvo jkurtos Lietuviy mokslo ir Lietu-
viy dailés draugijos, jrasyti pirmieji lietuviskos muzikos pavyz-
dziai, garsusis dailininkas ir kompozitorius gyveno Lietuvoje. Jis
buvo apsistojes Vilniuje, ¢ia tapé ir kiiré muzika, vadovavo Vilniaus
,Kankliy“ draugijos chorui, rengé lietuviy dailés parodas. 1907 m.
laiskuose artimiesiems rasé:

Sj karta Vilniuje labai man patiko. [...] Naujai susipazinau su keliais
aukstos kultaros Zmonémis ir labai maloniai praleidau laika. (Ten

pat: 204)

[...] apie Naujuosius Metus suruo$ém I-mgaja lietuviy dailés paroda
Vilniuje. Mano paveikslai pasisekimo neturéjo, ir nieko nuostabaus:
Vilnius tebéra vystykluose, — apie mena nei trupucio nenusimano, tas

man vis délto nuotaikos negadino. (Ten pat: 203)

Su choru uZsimezgé simpatijos gija - mokau juos muzikos teorijos, o
kartu rasau jiems ekspromtu dviejy, trijy balsy dainavimui pratimus,
kurie kartais skamba labai gerai, i$ ¢ia savos rasies pasitenkinimas. Ta-
Ciau, nezitrint visko, darbas yra sunkus - keletas gabiy, turin¢iy balsa,
o likusieji tai nei$pasakytos sgvalkos, be klausos, be balso ir be proto.

O ¢ia ponas Vileisis pageidauja choro koncerto [...]. (Ten pat: 205)

1907-1908 m. vadovaudamas ,Kankliy“ draugijos chorui, Ciur-
lionis sukaré visg pluosta harmonizuoty liaudies dainy, o 1909 m.
paraSytame straipsnyje ,Apie muzika“ apzvelgé to meto lietuviskos
muzikos bikle ir i§désté samprotavimus, kaip lietuviy muzika tu-
réty skambéti ateityje (1910 m. straipsnis buvo paskelbtas Sofijos
Ciurlionienés-Kymantaités knygoje Lietuvoje).

68



Marcinkoniy bazny¢ios choras. Fotografavo Aleksandr
Serzputowski, 1909 m. I§ knygos Senoji Lietuva (2009).



Ciurlionio vinjeté liaudies dainai ,,Oi, giria giria‘, sukurta 1909 m.



Jei ,jgarsintume” Mikalojaus Konstantino Ciurlionio straipsnj
~Apie muziky”

I$ pirmyjy jrasy galéjome jsitikinti, kad lietuviy liaudies dainos
buvo jprastas to meto muzikinis fonas, jas dainavo ir kaimo, ir
miesto dainininkai. Ir dainavo viska, kas tik jiems patiko, ne vien
sengsias vestuvines ar meilés dainas, bet ir naujasias, kurioms pri-
taikydavo polky, kadriliy, rusisky romansy ir lenky liaudies dainy
melodijas. Kaip folklorinés tradicijos atstovai, jie neskirsté melo-
dijy j senas ir naujas, dar negirdétas ir ,visy katarinky nujodytas®.
Taciau talentingas kompozitorius nenoréjo pataikauti daugumos
skoniui ir atkreipé démesj, kad daznai pacios populiariausios ir
mégstamiausios dainy melodijos anaiptol nepasizymi lietuviskais
bruozais: ,Daznai galime i$girsti dainuojant dainas visai tokias pat,
kokias girdime Lenkijoje, Ukrainoje arba ir Rusijoje. Yra jos aiskiai
nelietuviskos, bet ne lenkiskos, ir ne rusiskos - yra jos tarptautis-
kos. [...] jau tas atsitikimas, kad jos galéjo taip jtikti Ukrainoje ir
Lenkijoje, rodo, kad jos neturi aiskiy lietuvisky ypatybiy ir galime
nesivarzyti dél jy kilimo“ (Ciurlionis, 1960: 308-309).

[liustruodamas $ig mintj, jis pateiké daing ,Atvaziavo meska su
alucio backa“ ir dar kelias populiariy to meto $okiy melodijas. Apie
tokias tarptautiskas dainas Ciurlionis uzsiminé ne veltui - jos daz-
nai skambédavo lietuviskuose vakaruose.

I$silavinusio ir reiklaus kritiko plunksna rasytame straipsnyje
ypac¢ apgailestaujama, kad patriotinés lietuviy dainos daznai ku-
riamos lenkiskomis melodijomis. Netgi pakelta $irdimi giedamas
tauti$kas himnas primena lenky baznytinés giesmés melodija.
Kompozitoriaus zodziais sakant, ,lietuviy muziky sukomponuotos
dainos neturi lietuviskos dvasios né kibirkstélés®:

Paimkime Zinomaja lenky daing ,Jeszcze Polska nie zgineta“ [ir lie-
tuvi$ka daing ,Eina garsas nuo rubeziaus“ - AN]. Abi tos melodijos
tarytum tikros seserys, tik viena senesné, uzgimusi pirmojo mai$to

laikuose, dainuojama buvo visur Lenkijoje ir Lietuvoje lietuviy-lenky,
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antraja galime igirsti lietuviy vakaruose (choras) ir jau tarp liaudies.
Kitos naujos melodijos dél savo ,,mazuro ritmo"“ ir grynai lenkisky uz-
baigimy irgi nedaug vertos, nors labai patinka visuomenei [...]. Tos ne-
laimingos uzbaigos - tai tikra maisy bausmeé ir pavirto jau nuolatine
liga naujose dainose. Yra jos, kaip sakiau, svarbiausia didelés grupés
lenky dainy ypatybé, ir per tas uzbaigas atskiriame jas nuo kity tauty
dainy. Kodél lietuviai jas pamégo - nesuprantu ir nemoku atsakyti.

(Ten pat: 310-312)

Lenkijoje studijaves ir $ios $alies liaudies bei profesionaligja mu-

zika gerai pazinojes kompozitorius lietuviy visuomenei i§désté ne-

malonig tiesa - patriotiskiausios jy dainos: ,Lietuva brangi®, ,Uz

Raseiniy ant Dubysos*, ,Kur banguoja Nemunélis® ir kt., dainuoja-

mos lenky tautinio atgimimo melodijomis®. Dauguma lietuviy apie

tai turbat né nesusimasté, nes romantiskos mazaro ritmo melodi-

jos jiems buvo grazios, irei$ké tautinius jausmus, atitiko katalikis-

ko kultarinio sajudzio estetinius idealus. Ta¢iau visuomenés skonj

kritigkai vertines menininkas mané, kad lietuviams jau laikas bty

susikurti savo tautinés melodikos stiliy ir nebepasiduoti kaimyny

muzikos jtakai:

8
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[...] isiklausykime ir supraskime, kur masy tikrasis btudas, nes kaipgi
galime svajoti apie savo muzika, jei nejau¢iame ty pamaty, ant kuriy ji
turi i8augti. [...] kiekvienas i§ musy lietuviy kompozitoriy gelméje jau-
¢ia savo dainy grozybe. Bet to prigimtojo jausmo dar maza, kad kom-
ponuojant nesuklystumei, ypac jeigu jkvépimas apleido; reikia nuolat

studijuoti dainos, kuriy mums netruksta. (Ten pat: 312, 315)

Vadinamuosius lenkiskus ritmus, ypa¢ budingus XIX a. tautiniams $okiams -
mazurkai ir polonezui, yra i$tyrusi etnomuzikologé Ewa Dahlig-Turek. Pasak
autorés, ,kalbant apie muzikinius reiskinius, budingus lenkiskajai muzikai,
pirmiausia neabejotinai reikia atkreipti démes;j i trijy daliy metro $okio ritmika.
[...] Kai kurie tridaliy ritminiy struktary elementai i tiesy pasirodé besa
gana svarbas ir charakteringi, todél priskirtini Lenkijos nacionalinés kultaros
kanoniniams simboliams“ (Dahlig-Turek, 2009).



Ciurlionis $viecia ir aukléja visuomene, rasydamas apie savitais
bruozais pasizymincias lietuviy liaudies melodijas, galin¢ias padéti
kompozitoriams sukurti lietuviska muzikine kalba. Jis iskelia dra-
sig mintj, kad tie lietuviy liaudies dainy bruozai, kurie daugeliui
atrodo nejdoms, kaip tik ir yra patys graziausi:

[...] kas tai yra masy dainos, kame jy skirtumas, ir kg jose labiausiai
branginti turime? Nepratusi svetimtaucio ausis junta i§ karto daug
vienodumo - monotonijos, o tai i§ priezasties ritmo, kurs yra dazniau-
siai lygus, paprastas, trejiniy ritmas [...]. Ritmo monotonija tai viena
i$ svarbiausiy ir, dristu pasakyti, graZiausia misy dainy ypatybé. Sita
monotonija duoda didelj, prakilny rimtuma ir, klausydamas ilgiau,

pradedi justi jos gily, misti§ka buda. (Ten pat: 298-299)

Kompozitorius apibudina gimtyjy Druskininky apylinkése gir-
détas ir jo paties uzrasytas lietuviy liaudies dainas, taip pat ir dai-
nas, uzfiksuotas Zymiausio XIX a. rinkéjo Antano Juskos. Niekas
kitas néra taip aprases to graudaus litidesio, kuris kyla klausantis jy
melodijy. Kai kurioms savo uzragytoms dainoms Ciurlionis nupie$é
secesines vinjetes, kuriose liaudies dainos atrodo lyg brangakme-
niai, papuosti subtiliomis inkrustacijomis. Dailininko plunksna jos
iSaukstintos dar labiau negu Zodziais. Kokig meile ir pagarba $is
karéjas jauté tradicinei kultiirai, galime spresti i$ vieno jo posakio.
Karéjo sesuo raseé: ,Atsimenu jo dazna posaki: ,I$ saltinio geriant,
reikia atsiklaupti‘. Toji versmé buvo liaudies dainos, pasakos, kop-
lytélés, audiniai ir kitos grozybés, kurios Ciurlioniui giliai jsmigo j
girdj“ (Ciurlionyté, 1984: 106).

Tad ka gi naujo apie XX a. pradzia galime suzinoti gretindami
pirmuosiuose garso dokumentuose jamzintg lietuviska muzika ir
Ciurlionio plunksna rasyta jos kritika? K3 mums sako ,jgarsintas®
Zymusis jo straipsnis? Autorés nuomone, sugretinus atsiskleidzia
etnomuzikologiné straipsnio verté. Nors jis dazniausiai vertinamas
kaip besikuriancios lietuviy profesionaliosios muzikos manifestas,
tai - skvarbus zZvilgsnis | gyvaja to meto lietuviy muzikos tradicija.

73



[domu, kad, klausydamiesi ,Senyjy lietuvisky ploksteliy antolo-
gijos, joje galétume rasti nemazai ty paciy dainy, kurias kompo-
zitorius straipsnyje pateikia kaip naty pavyzdzius. Deja, daugiau
pavyzdziy rastume ne toms pastraipoms, kuriose Ciurlionis kalba
apie liaudies melodijy subtiluma ir savituma, bet toms, kuriose
kalba apie neoriginalios sandaros melodijy pamégima. Antologi-
joje iSgirsime daineles ,A$ su savo boba i$éjau grybauti“ (1907) ir
»Atvaziavo meska su miducio bac¢ka“ (1909), linksmai traukiamas
pagal kadriliy melodijas, kurios kompozitoriui atrodé visai nejdo-
mios. I$girsime ir nemazai dainy, kuriose girdéti lenky muzikos ai-
das: ,Ant krasto mariy“, ,Ar negaila, seseréle, ruteliy“ (1907), kuriy
melodijos ,iSraitytos ir nelietuviskos®.

Kaip raso kultarologas Vytautas Kavolis, ,paprastai apie tradicija
mes nelabai teisingai galvojame kaip apie grieztq jos daliy junginj,
turintj koherentiskumo savybe [...]. Siandieniai tyrinétojai tvirtina,
kad tradicija paprastai yra gana tolerantiskas, spontaniskas daly-
kas, kuris lengvai priima jvairius prie$taravimus, nukrypimus. [...]
Tradicija yra menkai suderinta visuma“ (Kavolis, 1996: 189).

Kaip tik tokia, kupina archajisky dalyky ir naujadary, lietuvisky
melodijy ir svetimybiy, buvo XX a. pradZzios gyvoji muzikos tradi-
cija. Lietuviai inteligentai tebebuvo glaudziai susije su savo kilmés
vietomis, daugelis ne tik mokéjo tarmiskas $nektas, bet ir i$ tévy
bei seneliy buvo paveldéje simtus liaudies dainy, todél chory vado-
vai toli neieskojo tinkamo repertuaro - tiesiog pritaikydavo visiems
zinomas dainas. Ciurlionis taip pat bandé prisiderinti prie gyvosios
tradicijos, chorui pritaiké populiarias dainas ,Sia naktele®, ,Séjau
riitg*, ,Sériau zirgelj“, vis délto talentingas menininkas igsiverzé i$
tradicijos tékmeés ir pateiké visuomenei $iuolaikiskos, giliau suvo-
kiamos ir sgmoningai puoseléjamos lietuviskos muzikos vizijg.

Kompozitoriaus pozitris j liaudies muzika buvo labiau moksli-
nis, analitinis, jis nepasitenkino Ziniomis ,,i$ atminties®. Ciurlionis
pirmasis i$ lietuviy muziky nuodugniai i§studijavo Christiano Bar-
¢o, Simono Staneviciaus ir Antano Juskos uzrasyty dainy rinkinius
ir jgijo iSsamesn]j ir visapusiskesnj lietuviy liaudies muzikos pazi-
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nima. Siuos rinkinius atrado biisimos Zmonos Sofijos Kymantaités
bibliotekoje. Kaip prisimena rasytoja, jis ,kelis kartus savaitéje ma-
zame kambarélyje mokési savo tévy gimtosios kalbos. Ne tiek mo-
kési kalbéti, kiek suprasti, pajusti kalbos dvasig“ (Ciurlionis, 1960:
321). Laisvos formos pamokose budavo pasirenkama kokia nors
daina i$ Liudviko Rézos ar Antano Juskos rinkinio ir kantriai nagri-
néjama jos poetika. Tik apsigyvenes Vilniuje, kompozitorius i$mo-
ko gerai kalbéti lietuviskai — ne kalba, o buitent liaudies melodika
reiské savo tautiSkuma. Ta¢iau neapsiribodamas sakytine tradicija,
semdamasis ziniy i$ spausdinty $altiniy, jis sugebéjo geriau suvokti
lietuviskos melodikos savituma nei daugelis sklandziai lietuviskai
kalbéjusiy tautiediy.

* k%

Ciurlionis paliko ry$ky pédsaka uzgimstan¢iame kultiiriniame Vil-
niaus gyvenime. Jis dalyvavo Vilniuje veikusiy lietuvisky draugijy
veikloje, lankydavosi lietuviskuose vakaruose, kaip ir kiti inteligen-
tai beveik i$ nieko karé Siuolaikine lietuviy kultiirg. Tacdiau kitaip
nei daugelis, jis karé atei¢iai - ne vien esamiems, bet ir jsivaizduo-
jamiems lietuviy muzikos atlikéjams, todél amzininkai jo kirybos
daznai nesugebédavo pajausti, suvokti ir jvertinti. Kaip rasé kom-
pozitoriaus tautiSkumo problema tyrinéjes Jonas Bruveris, lietuviy
visuomenés ,politinio, kultarinio, tautinio gyvenimo reiskiniai,
jvykiai ar idéjos buvo tam tikro poziario, orientacijos, pasirinkimo
reikalaujanti kasdieniné, daznai nuolatinés jtampos kupina terpé“
(Bruveris, 2004: 8). Dél to individualiomis kompozitoriaus nuos-
tatomis paremtas tautiSkumo suvokimas ne visados atitikdavo ne
tokios i$rankios lietuviy bendruomenés galvoseng.
Kompozitoriaus ir dailininko karyba buvo neabejotina inovacija
to meto kultaros kontekste. 1907-1909 m. dokumentai - straips-
niai, laiskai, prisiminimai - gana gerai atspindi komplikuota tradi-
cijos ir inovacijos santykj. Ta¢iau reikia pastebéti, kad tik i§ kom-
pozitoriaus laisky ir kity rasytiniy dokumenty ir suzinome apie
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jo gyvenima, karyba ir pazitras. | Lietuva grizusio menininko
niekas nepuolé nei jrasinéti, nei fotografuoti. I$liko tiktai kelios jo
paties ir jo tapyty paveiksly nuotraukos, o muzikos kiiriniai i$vis
nebuvo jamzinti.

Dailininkas Antanas Zmuidzinavi¢ius prisimena, kad kompozi-
torius, atsisédes prie fortepijono, mégdavo improvizuoti liaudies
dainy temomis. Pasirinkdavo tas, kurios jam buvo artimiausios:
,Békit, bareliai, ,Oi, giria giria®“ ,Vai moc¢iute“. Pasak dailininko,
improvizacijos buvo jspudingos: ,Kaip svajoné pynési tas zavus
motyvas — ,Békit, bareliai, galan valako’. Kai Ciurlionis skambin-
davo, baigdavosi Sio pasaulio gyvenimas: pats menininkas persi-
keldavo ir pernesdavo savo klausytojus j kitus grazesnius svajo-
niy ir mirazy pasaulius“ (Landsbergis, 1986: 26). [domiy dalyky
pasakoja Marijos ir Jurgio Slapeliy namo-muziejaus darbuotojos.
Cia tebestovi senas pianinas, kuriuo skambindavo Slapeliy salone
sve¢iuodavesis Ciurlionis. Pasak $eimininkés prisiminimais besi-
remianciy muziejininkiy, jis klausydavesis lietuviskai kalbanciy
sveciy ir savo improvizacijose atkartodaves lietuviy kalbos ritma
ir intonacijas.

Gaila, niekam neatéjo j galva atsinesti fonografo aparato... Pra-
bégus simtmedciui, daugelis noréty isgirsti Ciurlionio skambinima,
taciau tokios galimybés néra. I$kiliems to meto Zmonéms atrodé,
kad svarbiausia jamzinti liaudies tradicija, nes ji gali be pédsako
iSnykti, todél visy pirma jrasinétos liaudies dainos. Atrodé svar-
bu jrasyti ir visus vienijusj lietuvisky chory dainavima. Deja XX a.
pradZioje, kai buvo sukurtos ir pirma karta atliktos, Ciurlionio har-
monizuotos liaudies dainos chorams nejrasytos, pirmasis jo dainos
jrasas padarytas tik 1924 m. Tuomet j Kaung atvyko garso jrasy
firma ,Odeon” ir jrasé bei isleido Zymiausiy Lietuvos operos solisty
ploksteles. Ji jamzino ir pirmajj Ciurlionio kirinj - harmonizuo-
ta liaudies daing ,Sériau zirgelj“, kuria atliko Lietuvos $auliy sa-
jungos choras, diriguojamas Antano Vai¢iino (Maré¢éniené, 2009:
687). Siuolaikinés kompozitoriaus harmonizuoty liaudies dainy in-
terpretacijos galime pasiklausyti i§ kompaktinés plokstelés, kuria
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2000 m. jrasé Vilniaus savivaldybés choras ,Jauna muzika“ (vado-
vas Vaclovas Augustinas)e.

Néra islikusiy ziniy, kad kompozitorius bty doméjesis garso
jrasymo technika ar noréjes, jog jo muzika buty jrasyta. Jis trosko,
kad buty i$leistos jo kariniy partitiros. Akademinei visuomenei
skirtos natos, o ne jrasai muzikos mégéjams jam atrodé tinkames-
nis karybos vies$inimo budas. Spausdinti kompozitoriaus kariniy
leidiniai taip pat pasirodé tik po jo mirties. ,1918 m. atkiirus Lie-
tuvos nepriklausomybe, propaguoti M. K. Ciurlionio muzika ypa¢
aktyviai émési kompozitorius ir dirigentas S. Simkus. Jis sugebéjo
jtikinti Svietimo ministerija finansuoti brangiai kainuojan¢iy leidi-
niy spausdinima. 1925 m. jo iniciatyva isleisti septyni jo parengti
M. K. Ciurlionio balsuo¢iy ir kiriniy fortepijonui sgsiuviniai“ (Ku-
¢inskas, 2009: 670).

Zinodami, kad Druskininkuose gimes ir auges menininkas uz-
rasinéjo gimtyjy apylinkiy dainas, galime pasvarstyti, ar jis kartais
negirdéjo Volterio fonogramy kolekcijoje jamzino savito dainavimo
budo pritariant burdonui? Rasytiniame palikime apie tai neuzsime-
nama, taciau kai kuriose jo harmonizuotose dainose: ,Séjau ratg"
,O1 giria gira“ ir kt., pasitaiko tesiamas bosas. Tai gali bati vargo-
ny muzikai badinga priemoné - vargony punktas arba tradicinio
dainavimo atkartojimas. Sesuo Jadvyga Ciurlionyté yra i§ atminties
uzrasiusi harmonizuota liaudies daing , Ant kalno gluosnys, kuria
brolis skambindavo tévy namuose. Siai pjesei (ar keturbalsei dai-
nai) taip pat budingas tesiamas pritarimas. Gal $itaip pritardami

9 Vilniaus savivaldybés choras ,Jauna muzika“ - vienas geriausiy $iy dieny cho-
ry, jo balsy skambéjimo nesupainiotume su liaudisku dainavimu. ,Jaunos mu-
zikos“ dainuojamos Ciurlionio harmonizuotos dainos skamba tartum $ventos
giesmés - paprastai, $velniai ir raminandiai. Jy atlikimas taurus ir pakylétas,
i$reiskiantis didZiausia pagarba kompozitoriaus karybai. Tikriausiai prie$ $imt-
metj sukurty dainy interpretavimas choristams buvo i$skirtinis jvykis, paskati-
nes juos mintimis sugrjzti j tautinio atgimimo laikus ir pasitikrinti, ar estetiniai
to meto idealai tebéra artimi. Nora nukeliauti j XX a. pradzia atspindi ir ploks-
telés buklete esanti nuotrauka, kurioje choristai sustoje taip pat, kaip Ciurlionio
vadovauto lietuvisko choro dainininkai.
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dainavo vietos dainininkai, gal choristai. Tad ,, Ant kalno gluosnys®
gali bati daugiabalsé liaudies daina, kuria kompozitorius nedaug
pakeité, vos patobulino (Ciurlionis, 1981: 17).

Tikétina, kad Ciurlionis buvo girdéjes dainuojant su burdono
pritarimu, tadiau nesusidiiré su sutartinémis. Taip atsitiko todél,
kad apie jas nezinojo, nesulauké sutartiniy ,atradimo®. 1911 m.,
kai Vilniuje, Lietuviy mokslo draugijos susirinkime, buvo perskai-
tyta Adolfo Sabaliausko paskaita apie sutartines, kai pasirodé $io
rinkéjo ir suomiy mokslininko Aukusti Roberto Niemio sudarytas
sutartiniy rinkinys, sunkiai susirges menininkas miré. Taigi sutar-
tinémis susizavéjo ir jy grozj atskleidé tik jo pasekéjai, jaunesnés
kartos lietuviy kompozitoriai: Juozas Gruodis, Stasys Vainitinas,
Antanas Racditnas.

XX a. pradzioje jvairiy Lietuvos regiony muzikinés kultiiros pa-
veldo nebuvo atsisakoma, jj stengtasi integruoti j profesionaliajq
kultiira. Kadangi Ciurlionis buvo kiles i$ piety Lietuvos, kurdamas
lietuviskos muzikos vizija rémeési $iam krastui budinga liaudies me-
lodika. Jo déka Vilniuje kilusio tautinio atgimimo metais j aukstaja
lietuviy muzikos kulttra sékmingiausiai jsiliejo Dzukijos ir Suval-
kijos muzikiniai dialektai. Jeigu tautiné kultiira baity be pertrikio
plétota sostinéje Vilniuje, Sie dialektai grei¢iausiai ir baty suforma-
ve profesionaligjg muzika, t. y. lietuviy modernioji muzikos tradi-
cija bty ,¢iurlioniska“. Ta¢iau Zymiojo menininko ir jo amzininky
pradétas projektas nutritko. Netrukus po to, kai 1918 m. paskelbta
nepriklausoma Lietuvos valstybé, Vilniaus krastas buvo okupuotas,
todél nuo 1920 m. aukstoji lietuviy muzikos kultiira imta plétoti
laikinojoje sostinéje — Kaune. Susiklosté taip, kad nepriklausomy-
bés metais | aukstaja muzikos kultara sékmingiausiai integruotas
Aukstaitijos muzikinis dialektas (gyvo tempo aukstaitiskos dainos,
ypac energingo ritmo ir disonansisko skambesio sutartinés, anuo-
met atrodé modernesniy formy, beveik futuristinés), Kaune kurta
modernioji lietuviy muzika buvo kitokia - ,gruodiska“

Dzuky melodika vél susidométa antrojoje XX a. puséje, kai j $io
regiono melodijy grozj visuomenés démes;j atkreipé etnomuzikolo-
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gé Jadvyga Ciurlionyté, buvo surengta nemaza tautosakos rinkimo
ekspedicijy. Paskatinti etnomuzikologés, regiono melodikos tur-
tais susidoméjo ir kompozitoriai. Juos patrauké dziky monodijos
iSraiskingumas, derminis spalvingumas, ornamentikos subtilu-
mas. Tad muzikos kariniuose vél pasigirdo skundo intonacijy, $ird-
gélos bei graudZios melancholijos (Nakiené, 2006). Siuo laikotarpiu
regioniniy liaudies muzikos savitumy sulydymas profesionalioje
karyboje tesési, mazoriska aukstaic¢iy bei Zemaidiy ir minoriska
dziuky bei suvalkie¢iy melodika tarsi varzési tarpusavyje.

2011 m. Lietuvoje ir visame pasaulyje buvo iskilmingai paminé-
tos 100-osios Ciurlionio mirties metinés. Jas minint paaigkéjo, kad
ir XXI a. lietuviy muzikai vis dar kyla tie patys estetiniai ir sociali-
niai uzdaviniai: kurti savita muzikine kalbg, ugdyti jaunus karéjus
ir supratingus klausytojus, tobulinti lietuviy visuomene, garsinti
pasaulyje lietuviy muzika ir t. t. Per Simtmetj né vienas i$ $iy uzda-
viniy nesumenko ir nenunyko.
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Vilniaus folkloro ansamblis ,Sadauja“ festivalio eisenoje.
Vytauto Daraskevi¢iaus nuotrauka, 1983 m.



MIESTO FOLKLORO SAJUDIS.
ISEIVIY IS KAIMO TAPATYBES PAIESKOS

XX a. 7-ajame desimtmetyje Lietuvoje kilo susidoméjimas krasto-
tyra, prasidéjo tautosakos rinkimo ekspedicijos, émé vykti dainy
vakarai, liaudies $okiy vakaréliai, burtis folkloro ansambliai. Ga-
lima jsivaizduoti, kad $is sajudis kilo, nes tradicijos ,persikrausté®
j miestus. Kadangi daugybé Zmoniy i$ kaimy ir miesteliy suvazia-
vo j sostine Vilniy ir kitus didziuosius miestus, kartu su savimi jie
atsivezé ir atmintyje i$saugotas liaudies dainas, pomégj dainuoti,
poreikj susiburti, vakaroti. Tac¢iau ar tikrai tradicijos tiesiog prigijo
miestuose ir gyvavo toliau? Gal viskas klostési sudétingiau?

Kodél miestieciai susidoméjo kaimo gyvenimu, studentai va-
ziuodavo j tautosakos rinkimo ekspedicijas, valandy valandas ben-
draudavo su létai kalbanciais, daug ko nebeprisimenanciais senu-
kais arba rinkdavosi universiteto kavinéje ir pagal kaimiska muzika
$okdavo seniai nebemadingus $okius, kuriy nesoko jy tévai? Kodél
jie, budami visai jauni, elgési lyg kokie senoliai?

Kad miestie¢iy susidoméjimas tradicine kultara, praeitimi yra
kiek kitoks nei kaime gyvenanciy Zmoniy, teko patirti tautosakos
rinkimo ekspedicijose. Rimdziiny kaime labai noréjau suzinoti,
kokie buvo tos vietovés motery tautiniai drabuziai. Prisispyrusi
klausinéjau pasnekovés, kokius sijonus nesiojo jos motina, kokius -
mociuté? Negalédama tiksliai nupasakoti, moteris pasakeé: ,Mes
taip kaip jus visokiais senoviniais dalykais nesidoméjom, nevaiks-
¢iojom ir seny Zmoniy neklausinéjom. Mes tik matydavom, kaip
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musy tévai ir seneliai gyvena, ir patys panasiai gyvenom. Bet kaip
senovéj Zmonés nesiojo, kaip ankséiau ten buvo, mums nerapéjo”
(2010 m. ekspedicija Gervéciy kraste, pasnekové Janina Augulyté-
Trep$iené).

Kaimo Zmonés j tradicinés kulttros dalykus ziari kasdieniskai:
graziai iSaustas rastuotas audeklas jiems yra tiesiog antklodé, kuri
susidévéjusi numetama po kojomis, vietinio meistro drozinys, nu-
krites ir apluzes, gali bati jkistas j krosnj. Daina ar pasaka taip pat
neatrodo retas ir ypatingas karinys, tai tiesiog kazkas, kg pasakojo
senelis ar mociuté. Miestie¢iams audiniai ir droziniai — ne jprasti
daiktai, o radiniai, kuriy jy gyvenamoje aplinkoje néra. Dainos ir
pasakos taip pat atrodo saviti seny zmoniy atmintyje i$like kari-
niai, turtai, dél kuriy vertéjo vykti j ekspedicija. Etnine kulttra
besidomintys Zmonés j tuos pacius dalykus zitari kitu Zvilgsniu -
pagarbiau, atidZiau.

Pokario deSimtmeciais Vilnius tapo atvykéliy miestu, pilnu i§
visy Lietuvos kampeliy suvaziavusiy studenty. Tai buvo kaimo
vaikai, dirbe visus lauky darbus, per vasaros karscius grébe $ieng,
rudenj kase bulves, kai kurie net piemenave. Nei$lepinti, prie pa-
prasto gyvenimo jprate tkininky stnas ir dukros uoliai studijavo
aukstosiose mokyklose, sieké tapti gydytojais, mokytojais, inzinie-
riais, o kai kurie jauté pasaukima bati dailininkais, rasytojais, filo-
sofais. Jie buvo vadinami ,pirmaja karta nuo zagrés®, nebedirbusia
zemeés, palikusia tévy sodybas ir iSvykusia j miestus ieskoti kitokio
gyvenimo.

Rasytojas Marcelijus Martinaitis yra parases straipsnj ,Vilniau,
kaime mano*, kuriame atgyja studento akimis matytas Vilnius.

Dabar daznai pajuntu, kaip manyje veikia ankstyvoje jaunystéje patir-
ta ta kaimiska Vilniaus nostalgija su jo buvusiais nesvariais kiemais,
apsilupinéjusiomis sienomis, karo griuvésiy liekanomis, jj uzpladu-
siais ir jvairiomis tarmémis kalbanciais kaimigko sukirpimo jaunais
Zmonémis, taCiau su nuostabiais bazny¢iy bokstais ir i§ visur matoma

Gedimino pilimi, nors ir su okupanty pasiata véliava. [...]
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Kazin ar Vilnius tada buvo miestas? Kartais atrodo, kad vienu metu
jis buvo tapes didZiausiu Lietuvos kaimu. Jis beveik jau neturéjo savo
senyjy gyventojy, net keleta mety jame gyvendamas nebuvau sutikes
né vieno tikro vilniec¢io! Atvykusieji su senaja, gerokai praretinta ir is-
blaskyta vilnieéiy karta beveik nesusitiko. [...] Dar ne taip seniai eida-
mi Gedimino prospektu, lyg grizdami i§ kaimo geguziniy, traukdavo-
me ,Zveng irgelis lankoj*“.. Cia kalbu ir apie save. Naujai atsikélusieji
net nezinojo, kieno butuose gyvena, kas buvo jy Seimininkai, kur jie?
Pagaliau - kas yra miestas, ypa¢ toks, kuris vadinamas sostine. (Mar-

tinaitis, 2007)

I$ kaimy ir mazy miesteliy suvaziave jaunuoliai buvo islaike
gimtuosiuose namuose jgyta kaimiska tapatybe, taciau pamazu
émé formuotis miestietiskoji. Netrukus atvykéliai perémé miesto
gyventojams jprastus bendravimo ir pramogavimo budus, atrado
jilems mielas susitikimy vietas. Kaip prisimena rasytojas, ,Studen-
¢iokai, tik apsiplunksnave literatai traukdavom ,j prospekta‘ arba,
kaip i$mokom sakyti i$ P. Sirvio, ,j centra’. Cia prabégo gana didelé
musy kulttrinio bei literattrinio gyvenimo dalis. Vien tik vaiks-
¢iodamas prospektu pamaciau, pazinau daugelj meno jzZymybiy,
¢ia buvo redakcijos, tiesiog gatvéje galéjai uzsakyti straipsnj, dél
ko nors susitarti, kartu uzsukti j kavinuke ,pasigildyti*“ (ten pat).

Deja, naujy galimybiy pajutimas ir naujy pazin¢iy uzmezgimas
buvo dar ne viskas. Ideologizuotos valstybés jaunimas turéjo jsisa-
moninti vie$ajame gyvenime galiojusias taisykles, taigi jgauti dar ir
trecig - ,tarybinio piliedio“ - tapatybe. Juk aukstyjy mokykly stu-
dentai turéjo buti tarybinés $alies gerovés kuréjai, vadovaujami ko-
munisty partijos, siekti ekonomikos augimo, kulttros pazangos ir
kity kilniy tiksly. Todél prisitaikymas prie miesto gyvenimo buvo
nelengvas, keitési ¢ia apsigyvenusiyjy vidinis gyvenimas, vertybiy
sistema, i$ esmés turéjo pasikeisti ir visuomeninis gyvenimas, kal-
béjimo budas.

Kaip rodo Martinaicio straipsnio pavadinimas ,Vilniau, kaime
mano‘, i$ karto tapti miesto gyventojais jis ir jo karta negaléjo. Jiems
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reikéjo pamilti miestq ir jo apylinkes, susirasti gyvenimo drauges
ar draugus, jsirengti jaukius namus. Reikéjo laiko, kad naujoje vie-
toje galéty jaustis kaip kaime, kur viskas buvo sava ir miela. Tik
tuomet galima istarti: ,Vilniau, mieste mano®, o gal tokius zodZius
galéjo istarti tik gimusieji ir uzZaugusieji mieste, t. y. jau priklausan-
tys ,antrajai kartai nuo zagres®.

Miesto gyventojams — kaimo vaikams - badinga ypatinga gam-
tojauta. Jy vidinj gyvenima labiausiai paveiké nutolimas nuo gam-
tos, kurios apsuptyje buvo prate nusiraminti, atsigauti, ir atotrtkis
nuo zemés. Ankséiau Zemé ir gamta buvo gyvenimo pagrindas,
seneliams ir tévams Zemé teiké duonos, sveikatos, jégy ir vidinio
tvirtumo. Atitrikusiems zemdirbysté nebeteiké materialinés gero-
vés, taciau vis tiek atrodé, kad be salyc¢io su Zeme ir gamta nejma-
noma gerai jaustis, dirbti ir kurti.

Senoje medziy apsuptoje sodyboje uzaugusi literatiiros moksli-
ninké Viktorija Daujotyté sakeé:

Manau, kad vienas i§ svarbiausiy tvirtumo suteikianciy dalyky yra
gamtinis etninés kultaros patyrimas [...]. Kitaip yra neturint tokio
gamtinio pamato, kai i$eini ant $aligatvio, matai plytas ir medzius
tarp jy... Atvaziavus j Vilniy, man jie atrodé tokie skurdas, vargani ir
tokie netikri! Man jy buvo labai gaila, né vienas medis negaléjo prilygti
mano medziams. Apskritai visa miesto gamta dél savo menkumo man
kélé didziulj gailestj. Vis délto véliau as supratau, kad etninés kultaros
dalyky negalima absoliuciai sutapatinti su gyvenimu kaime, gamtis-

kaja patirtimi. (Daujotyté, 2010: 70)

Grazia, nenuniokota gamtg ir derancia, gyvybe teikiancia Zeme
naujieji miestieciai émé myléti iSeiviy meile. Tokia pat meile jauté ir
paliktoms tévy sodyboms. Jaunystéje patirti jsptidziai, ttkio darbus
lydintys vaizdai, garsai ir kvapai buvo tiesiog neisdildomi. Ilgiau
gyvenant mieste, jie nutoldavo, nugrimzdavo j pasamone, bet ne-
pranykdavo. I$ Birzy krasto kilusi mano mama, atvykusi j Vilniy
studijuoti fizikos ir ¢ia pasilikusi, pasakodavo, kad daznai sapnuo-

84



davo namus, sapne vaiks$c¢iodavo tévy sodybos takeliais, matydavo
aplink auganc¢ius medzius ir krimus, eidavo kaimo keliuku tolyn j
laukus. Kartais sapne net pakildavo j ora, skraidydavo vir§ gimto-
sios sodybos ir jausdavosi labai laiminga.

Panasiy liudijimy galima aptikti ne vieno vilniecio inteligento
pasisakymuose. Filosofas Arvydas Sliogeris yra prasitares: ,Prisi-
menu méslavezius Alksniupiuose... Badavo tarsi pramoga. Méslo ir
$ieno kvapai, prisipazinsiu, man yra nuostabiausi pasaulyje. Bet,
pabréziu - tikro $ieno ir tikro méslo, nesugadinto visokiy chemika-
ly. Tas kvapas man ir dabar sapnuojasi“ (Nastaravicius, 2012: 30).

Svarby sapno vaizdinj yra papasakojes Sigitas Geda: ,Labai ilgai
sapnavau vandenj. Mat a$ uzaugau prie ezero. Paskutiniame sapne
plaukiau tuo eZeru, bet buvo baisiai $altas vanduo. Nuo tada jo ne-
sapnuoju. Vieta svarbi tada, kai pradedi ja sapnuoti. Yra daug vie-
ty, kuriy a$ nesapnuoju. Vadinasi, jos mano samonei, pasgmonei
ir galbat karybai nieko nereigkia“ (cit. i§ Andrijauskas, 2011: 105).

Tikétina, kad i$ sugrizimo j tévy namus sapnuose, tikrovisko re-
géjimo, kaip ten viskas atrodé, skambéjo, kvepéjo, kiles ir nuostabus
Marcelijaus Martinaicio eilérastis ,Kukutis Katedros aikstéj susap-
nuoja Zuveligkiy kaima* i§ ciklo Kukucio baladés (Martinaitis, 1982):

Kukutis

Katedros aikstéje

padéjo ant duonos galva

ir, apkvaites nuo vasaros jsaulio,

susapnavo Zuveligkiy kaima:

Lyg i$ Nojaus isgelbéto laivo pasipylé

i aikste galvijai varnos ir $unys pri-
tvinkusios karvés pirmdélés telycaités
buliuky apstotos mergaités su pieniy
pirmuyjy vainikais Katedros aikstés ga-
le ant $akés parimo Zuvelis dZiaugs-
mingai ziarédamas j avele ties varpine

dailiais iS$verstais kailiniais

85



visa aikté priguzéjo Zuveliskiy i$ vi-

sy pasaliy émé skambéti ir baubti mau-
roti gagenti kriukseéti désliai kudakuo-

ti klarkseéti pakvipo méslaveZzio ra-

tais diendarziy Siluma $imto mety kamary
vésa karsta degtinés gelme nevalytais

senuky Zodziais

nuo varpinés iki Vilnelés issistaté Zuve-
liskiy kaimas su karviy i$mintu taku per

Katedros vidurj [...].

Siame eilérastyje galime pajusti keista dvilypuma, kurj i$eiviai
i§ kaimo jauté atrodydami inteligentiskai, eidami j universiteta ar
redakcija per patj Vilniaus centrg, bet viduje tebesaugodami vals-
tietiSkas vertybes, ilgédamiesi paprastos kaimo gyvenimo tékmés.
Jo eilutése uzsimenama ir apie ideologija, formavusia miesto isto-
rijg ir kultarg. Archajisky vaizdy pilna herojaus sapng nutraukia
pareigunas, surikdamas: ,Baik! Kukuti! Sapnuot!“, nes nevalia sap-
nuoti tvarty, vistidziy, ,panaikinty vienkiemiy, jau isbraukty i
inventoriaus saraso®, beras¢iy seniy - ,jie negalés Zengti su mum
pirma laiko“. Sios archajiskos vertybés visai nereikalingos socialis-
tinei visuomenei, joms nebéra vietos $iuolaikinéje kulttroje. Tadiau
Kukutis tarsi negirdi pareigiino ir toliau sapnuoja Zuveligkes...

[Seiviai i$ kaimo suprato, kad jy palikti vienkiemiai pamazu gria-
va, juose likusiy tévy jégos silpsta, tkininkavimo jgudziy ir folklo-
ro tradicijy perimti nebéra kam. Jautési kalti, kad sodybos tustéja ir
tradiciné kaimo kulttra nyksta, todél noréjo nuveikti kazka svar-
baus, gelbéti tai, kas jiems brangu, i$saugoti kaimo kultiirg kaip
universumga. Buvo aisku, kad, vykstant gyventojy migracijai ir ur-
banizacijai, neuztenka tik perimti tradicija i$ tévy ir seneliy, reikia
jamzinti visy zmoniy patirtj, taip pat ir ty, kuriy vaikai nesusipras
ta padaryti. Taigi reikia vazinéti j ekspedicijas ir stengtis uzrasyti
kaip galima daugiau etnografinés medziagos.
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Krastotyrininky veikla, ekspedicijy patirtis

7-ajame praéjusio amziaus desimtmetyje kilo poreikis atgaivinti
Antrojo pasaulinio karo ir pokario metais nutritkusj krastotyros
judéjima. 1961 m. Vilniuje jkurta LTSR krastotyros draugija. Atsira-
dus $iai visuomeninei organizacijai, buvo galima imti telkti savano-
rius ir pradéti rinkti etnografinius duomenis. 1963 m. suorganizuo-
ta pirmoji kompleksiné Krastotyros draugijos ekspedicija, kuriai
vadovavo folkloristas Norbertas Vélius. Tokiomis ekspedicijomis
bandyta jamzinti kaimo kultGiros universuma. | pasirinkta vieto-
ve atvykdavo nemazas burys jvairiy specialybiy krastotyrininky,
pasiryzusiy iStyrinéti gamtine jos aplinka, tkj ir buitj, istorine at-
mintj, tarme, gyvajq tautosakine tradicija ir kt. Surinkti duomenys
buvo perduodami moksliniy institucijy archyvams, o jdomiausia
medziaga bei rinkéjy straipsniai - skelbiami pasirinkta vietove
kompleksiskai apraganciose monografijose: Zervynos (1964), Igna-
linos krastas (1966), Dieveniskés (1968), Gaidés ir Rim$és apylinkés
(1969), Raudondvaris (1969), Erzvilkas (1970), Merkiné (1970), Du-
bingiai (1971) ir kt. ,Anuomet, kaip Norbertas Vélius pasaké, mes
kaimui suteikéme viltj, kad jie irgi yra vertybé, dél to miestieciai ir
vaziuoja pas juos. O miestieciai patyré didele tos tradicinés kulta-
ros jtaka. [...] Visur prasidéjo dainavimas, vakaronés - ¢ia, Vilniuje“
(Kavaliauskaité, Ramonaité, 2011: 43).

1969 m. panasi visuomeniné organizacija jsikaré ir Vilniaus
universitete, tik ji buvo pavadinta ne draugija, o senoviniu zodziu
yramuva“ (pasak studenty, tarptautinio ZodZio ,klubas® atitikme-
niu). Vilniaus universiteto krastotyrininky ramuva taip pat émési
panasios veiklos - 1970 m. i$vyko j kompleksine ekspedicija Duks-
tose, kuriai vadovavo Zymus geografas Ceslovas Kudaba. Vélesniais
metais ramuvieciai toliau rengé ekspedicijas, rinkdavosi j jvairius
,klubinius“ susibarimus.

Aktyvus Vilniaus universiteto krastotyrininky ramuvos dalyvis,
o véliau vadovas Venantas Maciekus prisimena:
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Ekspedicijoje tautosakos rinkéjai buvo suporuojami j tiek grupiy, kiek
buvo turima magnetofony, ir kiekvienai grupei skiriama keletas kai-
my. Tokiy grupiy didesnése ekspedicijose btudavo iki dvylikos. ,Savo*
kaimuose grupé turéjo dirbti visa ekspedicijos laika, t. y. apie vienuoli-
ka dieny. Tautosakininkai juokaudavo, kad yra du Zenklai, kurie rodo,
kad visas repertuaras priskirtuose kaimuose jau esgs uzrasytas. Pir-
masis Zenklas - sodyby $unys jau nebeaploja ir tautosakininkus sutin-
ka vizgindami uodegas, antrasis — neapsirikdamas gali iSvardyti ge-
resniyjy tautosakos pateikéjy marciy, Zenty, vaikai¢iy ir provaikaiciy
vardus.

VUKR buvo laikomasi nuostatos, kad kiekvienas Zzmogus moka
nors kelis tautosakos karinius, todél j kiekvieng ir verta kreiptis. Taip
buvo atrandama gery tautosakos pateikéjy ir stengiamasi uzrasyti visa
ju repertuara. [...]

Ramuvieciy ekspedicijose tautosaka ne tik buvo uzrasoma, bet ir
mokomasi dainuoti uzrasyty dainy, senoviniy $okiy, einami rateliai.
Su kiekviena ekspedicija repertuaras plétési ir paskutinése ekspedici-
jose perkopé per $imta dainy. Dainuojama buvo ne tik ekspedicijose
vakarais. Liaudies daina ramuviecius lydéjo vakaronése, zygiuose, ju

samburiuose universitete. (Maciekus, 2009: 205-208)

Ekspedicijose ne vien rinkti etnografiniai duomenys, jos suteik-
davo ypatingos patirties — galéjai praleisti laika kaimo aplinkoje,
pamatyti senoviskais baldais apstatytus kambarius, spintose sudé-
tus rastuotus audinius, priemenéje sustatytus kreps$ius, pastogéje
sukabintus dalgius, gréblius, rezgines. MiestieCiams retai bepa-
sitaikydavo galimybé padéti kaimo Zmonéms sugrébti $ieng, nu-
skinti vy$nias, surinkti krituolius obuolius, kartu nueiti pagirdyti
ar pamelzti karviy, o paskui ramiai pasédéti ir pasikalbéti, jrasyti
noriai prisimenamy dainy ar pasaky, kai kada isgirsti ir skaudziy
prisiminimy, pasakojamy tik i§jungus magnetofona.

Kokia svarbi buvo $i patirtis, po daugelio mety prisimena ne
filosofu, bet filotopu save vadinantis ramuvietis Arvydas Sliogeris:
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Vilniaus universiteto studentai ekspedicijoje. Baltarusija, Varenavo r.,
Ramazoniy k. Jurgio Dovydaicio nuotrauka, 1957 m. LTRFt 2204.

Dalia Silainyté uZrasinéja tautosaka i§ Saloméjos Krivickienés. Pakruojo r.,
Zeimelio apyl., Geru¢iy k. Norberto Véliaus nuotrauka, 1965 m. LTRFt 1505.



Liudvikas Giedraitis kalbina Stasj Kanevic¢iy. Baltarusija,
Varenavo r., Pagkevi¢iy apyl., Pavalakeés k., 1971 m. LTRFt 4566.

Vilniaus universiteto krastotyrininky ekspedicijos Svenéioniy r., Sariy k.

dalyviai: Vladas Brazitinas, Danguolé Juzelitinaité, Aldona Vaitkeviciateé,
Vida Liegyté, Broné Katilevic¢iaté (Stundziené), Meiluté Vaitiekanaité
(Ramoniené), Dalia Masilionyté eina j vakarone. Vytauto Sestausko
nuotrauka, 1972 m. LTRFt 5192.



Jaunystéje filotopija suvokiau kaip bandyma apmastyti, kas yra lie-
tuviskas kaimas. Apmastyti — pamaéius. [...]| Zmogus kaip baigtiné
butybé yra priristas prie to, ka seniai esu pavadines ,vietove $iapus
juslinio horizonto“. Buvimas konkrecioje vietoje, o ne visur ir nie-
kur, prisiri§imas prie vietos yra ne atsitiktiné, o esminé zZmogaus
savybé. [...]

Nuo pat mano pirmosios knygos mano sieloje vyravo principas ,A$
matau®. Dar vaikystéje mane pasiglemzé lietuviskas kaimas, kurio da-
bar jau nebéra. O anuomet musy kaime dar vyravo nataralus tkis ir
beveik nesugadinta nuostabi gamta. O po to kaip i§ patrankos buvau i$-
$autas j Vilniy, didmiestj, sukélusj man tikrg $oka. [...] Kontrastas tarp
babytés Alksniupiy ir $ito didmies¢io buvo toks didelis, kad pirmoji
mano, kaip filosofijos aspiranto, savarankiska mintis buvo tokia: ,Pa-
pasakok, ka pamatei senajame Lietuvos kaime, papasakok apie visiskai
unikaly Zmogiskos btiklés fenomenga, kuris su $étoniska aistra Vakary
Europoje naikinamas jau du tukstanc¢ius mety kaip ,pagonybés“ lizdas
ir ,neteisingos” gyvybés lopsys®. [...] Paragiau penkiolika knygy... Galiu
pakartoti, kad visy ty knygy pamatinis orientyras - mano vaikystés ir
jaunystés kaimai: Alksniupiai, Valili$kiai, Zitirai, Puvo¢iai, Kagétos ir

dar keletas. (Nastaravic¢ius, 2012: 31)

Akylai stebéjes kaimo gyvenima ramuvietis, véliau filosofijos
profesorius pamini ne tik gimtojo regiono - Aukstaitijos — kaimus,
bet ir ekspedicijy metu isvaiks$c¢iotus Dzukijos kaimus, kuriuos
maté Siek tiek kitomis akimis - ne kaip vietinis gyventojas, bet
kaip atvykeélis, klausinétojas, tyrinétojas. Kai kurie archajiski Dza-
kijos kaimai buvo tarsi $ventos vietos, kuriose apsilankyti noréjo
kiekvienas etnokultarinio judéjimo dalyvis. Karta ten nuvykusieji
pasakodavo patirtus jsptdzius draugams, kviesdami baitinai nuva-
ziuoti j Pamerkiy kaima pas garsyjj dainininka Mika Matkeviciy,
pabiti prie Merkio arba prie $altosios Ulos, nuvaZiuoti j Mardasa-
va pas kaimo $viesuolj Petra Zalanska arba j Marcinkonis, Zitirus,
Kasétas, butinai uzsukti j Puvocius, i$ kuriy kilusi Rozé Sabaliaus-
kiené, pasivaiki¢ioti arba po Zervynas, arba po Svendubre, nes i3
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ty kaimy atsiveria toks krastovaizdis, kurj tiesiog batina pamatyti,

pajausti ir jsiminti.

Per mokslo metus studentai ramuvieciai taip pat domédavosi

etnine kultara, tik akademiskesnémis formomis.

Tarp atostogy ir egzaminy sesijy VUKR paprastai suorganizuodavo po
du renginius per savaite: pirmadieniy vakarais buvo mokomasi dainy
ir $okiy i§ ramuviediy repertuaro, ketvirtadieniais vykdavo rimtos pas-
kaitos, SMD konferencijos ir panasas renginiai. [...] Savaitgaliais (ne
kiekvieng) universiteto kavinése dar vykdavo daZniausiai kokiai nors
jubiliejinei datai skirtos vakaronés su kviestiniais prane$éjais, vaka-
ronés mokyklose, vienos dienos sekmadieniniai ir ilgesni Zygiai. [...]
Siy zygiy dalyviai privaléjo pasirengti ir Zygyje papasakoti pasirinktos
vietoves istorijga, apie gamtos ir kultaros paminklus, i$ tos vietovés ki-

lusius Zymesnius Zmones. (Maciekus, 2009: 209)

Kaip matome, krastotyros judéjimas kilo i$ vidinio jo dalyviy

poreikio grizti i kaimo aplinka™, pajusti rysj su gamta, krastovaiz-

dZiu, atnaujinti prisiri$ima prie gimtosios ar j ja panasios vietovés,

nors trumpam jsilieti j ramia kaimo gyvenimo tékme. Taciau $is

vidinis poreikis buvo transformuotas - virto pazintine, tiriamaja

ir menine veikla, bendramin¢iy telkimu, miestieti$ky susitikimo ir

bendravimo formy kiairimu. Sociologé Ainé Ramonaité teigia, kad

etnokultaira besidomintys, paskaitas lankantys, drauge vakarojan-

tys, dainuojantys ir Sokantys, | ekspedicijas ir Zygius vykstantys

Zmonés sudaré savo vertybes turincia visuomene, netikéjusia jai

primesta ideologija, nepaklususia vyraujanciai sistemai:
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Stiprus vidinis poreikis sugrjzti j gimtine graziai iSreikstas Justino Marcinkevi-
Ciaus eilérascio ,Ten sniego dabar sulig vartais“ paskutiniame posme:

Man reikia nuo tévo stalo

Duonos juodos paragauti

Kaip tikin¢iam, kurs privalo

Ramybe ir atlaidus gauti.



Visus tris etnokultarinio sgjuadzio démenis - Zygeivius, ramuviecius,
folklorininkus - siejo tam tikros simbolinés praktikos ir nejvardijamas,
bet akivaizdus opozicinis santykis su sovietine realybe. Milziniska,
nors sunkiai nusakoma poveikj jo dalyviams daré susidarimas su kai-
muose i$likusia sovietinés sistemos nesuardyta natiiralia gyvensena ir
gyva tradicija - atsigrezimas j jq reiské ne tik (ne tiek) tautinés tapa-
tybés paieskas ir prie$inimasi modernizacijai, bet ir (kiek) autentiko
bei prasmingo bendruomenisko buvimo, darnaus vertybinio pamato
siekj. Kaimuose atrastos bendruomeninés praktikos buvo perkeliamos
i nauja erdve ir pasitelkiamos kurti naujam bendruomeniskumui tarp
subkulttros nariy.

Viena i$ svarbiausiy tokiy praktiky buvo senoviniy liaudies dainy
dainavimas. Daugelis kalbinty etnokultarinio sgjudZio dalyviy (su
kai kuriomis i$§imtimis) pripazista: kol nebuvo jsitrauke j krastotyrinj
sgjudj, i liaudies dainas Zitréjo gana abejingai [...]. Ta¢iau palengva
Sios ,egzotiskos®, i§ ekspedicijy ir i§ kity i$moktos dainos dainos tapo
tam tikru vienijan¢iu kultariniu kodu [...]. (Kavaliauskaité, Ramonai-

té, 2011: 48)

Folkloro ansambliy kiirimasis

Dainavimas taip pat iSreiské dvasinius poreikius. Suvaziavusieji j
sostine i§ Zemaitijos ar Suvalkijos regiony gal jau ir nebuvo dainin-
gi, nes XX a. antroje puséje dainavimo tradicija ten buvo apnykusi,
taciau atvykeliai i§ Aukstaitijos ar Dztkijos dar tikrai girdéjo dai-
nuojant liaudies dainas, jprate taip maloniai leisti laikg.

I§ Pasvalio krasto kiles poetas Vladas Brazitinas prisimena, kad
dainuodavo visa jo giminé. ,Dainuojama buvo visur: per metinius
giminés balius, per patalkius, vestuves ar krikstynas. Dainuodavo
kaimieciai ir mies¢ionimis i$varyti, i$ lizdy iSbaidyti jy vaikai.“ Jis
ir pats zinojo i$ senelio i$mokty dainy. ,,Atsimenu vis dainuojantj,
kol tik gyvas buvo [...]. Tris, keturias paras - kiek trukdavo giminés
baliai, kiek uztekdavo pirmoko, antroko, o paskiau ir trec¢ioko su
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dugno mielém. Dienomis atsipiisdavo, o vakarop, kai tik imdavo
temti - ir pradédavo. [...] Gailus badavo tas jo vieno dainavimas. Vi-
sai kitas — su sinumis, mano dédém, su Zentu, mano tévu. Daznai
rasdavosi ir daugiau balsingy, smagiai uztraukianéiy. Daina pati,
lyg uz ranky paémus, suvesdavo tokius vienon uZstalén ar sustaty-
davo vienan pusratin“ (Brazitnas, 1992: 121-123).

I$ Lazdijy krasto kilusi Veronika Povilioniené, dabar Zinoma
liaudies dainininké, taip pat gerai prisimena dainy skambéjima jos
gimtajame Kareivoniy kaime.

Tuo metu kaime dar nebuvo nunyke kolektyviniai darbai. Pavyz-
dziui, uogaut jeigu eidavom, tai kokios septynios moteriskeés. [...] Uo-
gas rinkdamos moteriskés dainuodavo visokiy dainy, ir kai susésda-
vom piety, ir kai grizdavom pauogave namo. Lygiai tas pats buvo, kai
mano pusseseré Gené sodino miska. Merginos eidavo girininkijon ir
dainuodavo, dainuodavo, dainuodavo. Dar btadavo ir talkos - prie ru-
giy, prie $ieny ir prie bulviakasio. Jau pjautuvais niekas rugiy nepjau-
davo, dalgiais pjové, bet per piety pertraukas moteriskés sustoja ir
padainuoja. Ir tai nebatinai liaudies daina. Tiesiog dainuojama, kad
grazi. [...]

I kursa [Vilniaus universitete] daug musy susirinko i§ kaimo, bet
buvo ir miestie¢iy. Daugiausia merginos. A$ i$ mokyklos atsiveziau per-
traukinj dainavima - tai mus labai siejo. Susirinkdavom ir traukdavom
per pertraukas tarp paskaity viska, kas ant seilés badavo. Dainuoda-
vom kazkaip patys, dél smagumo. Labai dainuodavom bendrabuc¢iuose
[..]. Gyvenimo salygos tuomet buvo prastesnés - viename kambaryje
30 Zmoniy, tai dalindavosi ir duona, ir druska, ir viskuo. O vasarg atsi-

darydavom langus ir dainuodavom. (Matuleviciené, 2007 a: 55)

1968-1969 m. Vilniuyje émé kurtis etnografiniai ansambliai
(8iandien juos vadintume folkloro ansambliais), tokie dainingy
Zmoniy sambiriai buvo kaimiskos dainavimo tradicijos transfor-
macija, nauja, miestietiska jos tasa. Kaip jau minéta, dainavimas
buvo zygeiviy judéjimo dalis, 1969 m. Vilniaus turisty klube rink-
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davesi Zygeiviai jkaré dainy kluba ,Raskila“. Klubo dalyviai ne-
batinai turéjo buti balsingi, jie tiesiog rinkdavosi ir mokydavosi
dainuoti, nesiruo$dami jokiam koncertui ar vieSam renginiui. ,Cia
buvo dainuojama, $okama ir ZaidZziama, $ven¢iamos $ventés, ren-
giamos vakaronés, tiesiog dziaugiamasi galimybe bent karta per
savaite pabuti bendramind¢iy burelyje“ (Venckauskaité, Papinigis,
1999: 75). Vis délto Zmonés rinkdavosi ir dainuodavo ne $iaip sau,
bet turédami tikslg - siekdami islaikyti etnokultairine tapatybe.
Juos siejo zygeiviskas gyvenimo budas ir bendros vertybés, kurias
kartu su dainomis noréjo perduoti nayjiems klubo nariams. ,Raski-
la“ gyvavo ne viena desimtmetj, egzistuoja ir $iuo metu.

1968 m. Vilniuje jvyko pirmasis Povilo Matai¢io vadovaujamo
Lietuviy etnografinio ansamblio pasirodymas, tais paciais me-
tais émeé repetuoti ir Vilniaus universiteto etnografinis ansamblis
»Ratilio“. Pirmoji ansamblio ,Ratilio“ vadové Aldona Rageviciené
prisimena, kad prie§ jkurdama ansamblj ilgokai dvejojo, ar galima
kaimo kultairg perkelti  miesto aplinka? ,Bet kai a§ pamaciau, kad
universitete visi Zzmonés — jaunimas i$ kaimy, ir kaip jie puikiai
kalba savaja tarme, ir kad jiems ¢ia truksta kazko, kazkokio oro,
kazkokios vietos, i$ kur jie patys buvo. [...] Tada a$ tikrai supratau,
kad jiems $ito reikia, ir jy akys émé blizgét, ir mes atsipalaidavom,
ir mes buvom laimingi, nes tai buvo tas, ko mums trako“ [Skamba
skamba kankliai - 40, 2012].

Ansambliams vadovavo muzikai profesionalai, vertine dainas ir
ju atlikima estetiniu pozitriu, noréje, kad liaudies muzika skambeé-
ty scenoje, todél repetuodami siekdave kuo tobulesnio rezultato.
Sie ansambliai taip pat buvo labai tvariis. Vilniaus universiteto stu-
denty ansamblis , Ratilio* tebegyvuoja, o Povilo Mataicio ir jo Zmo-
nos Dalios Mataitienés suburtas kolektyvas, véliau virtes Lietuviy
folkloro teatru, jspudingus spektaklius staté iki 1996 m.

Pirmajame 1968 m. tuometinéje LTSR Valstybinéje konservato-
rijoje (dabar - Lietuvos muzikos ir teatro akademija) jvykusiame
Povilo Mataic¢io ansamblio pasirodyme skambéjo senosios aukstai-
¢iy sutartinés ir skuduciy polifonija. Klausytojus ypa¢ suzavéjo so-
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driais balsais giedamos, iskilmingais judesiais $okamos sutartinés.
Kaip pasakoja ansamblio vadovas,

AS, kaip ir kiekvienas pasaukima pajutes jaunas Zmogus, buvau ku-
pinas jvairiausiy sumanymy ir uzmojy. Studijuodamas chorinio diri-
gavimo skyriuje, Salia savo specialybés dalyky doméjausi muzikinés
karybos naujovémis ir joms kontrastuojancia senovine muzika. Turé-
jau dar vieng aistra - gilinausi j Lietuvos istorija, jvairiapusj tautos kul-
taros pavelda. Nuosirdziai tikéjau lietuviy kalbos, kultaros senumu ir
savitumu, neprarasdamas vilties, jog kada nors bus surastas arba kaip
nors kitaip atkurtas musy tautinis epas. Sutartinés kaip tik ir buvo
ardiausiai mano tuometiniy ie$kojimy. Tada apie folklorinius ansam-
blius net nekalbéta. Zinojome tik , Kupiskény vestuves®, [...]

Repetuoti su aktorémis Valstybiniame jaunimo teatre pradéjau
1967 m. rugpjutj. Nuo pat pirmyjy dieny musy darbas buvo viesas, ir
apie ruosiama repertuarg mieste sklido kalbos. Krescencijus Stoskus
teisingai pastebi, jog ,apie ji kalbéjo visi savo kulttrinj angazavimasi
jaudiantys zmoneés... (Sto$kus. Kultaros barai, 2004 m., Nr. 10, p. 43)
Visiems buvo Zinoma, kad ruosiamos ne atskiros dainos, o vientisa su-
tartiniy programa. [...] Nuo pat pradZiy pati nuo$irdZiausia ir autorite-
tingiausia misy darbo réméja buvo etnomuzikologé Jadvyga Ciurlio-
nyté. Po pirmojo koncerto sulaukiau jos telefoninio skambucio. Kvieté
uZeiti. Prisipazino sumaniusi susitikti su Lietuvos kompozitoriy sa-
jungos pirmininku Eduardu Balsiu ir paprasyti leisti surengti masy
koncerta Vilniaus kompozitoriy namuose. Koncertas sukélé platy at-
garsj. Kompozitoriai ir muzikologai musy ieskojimams ir atradimams

skyré daug démesio. (Zemaityté, 2011)

Sulaukes susidoméjimo ir pritarimo, Lietuviy etnografinis an-
samblis tesé repeticijas. 1971 m. Lietuvos valstybinés filharmonijos
saléje buvo surengtas jau dviejy daliy koncertas. Pirmojoje daly-
je atlikta sutartiniy programa, antrojoje — XIX a. pabaigos-XX a.
pradzios Lietuvos etnografiniy regiony (Aukstaitijos, Zemaitijos,
Klaipédos krasto) dainos, $okiai, instrumentiné muzika. Atliké-
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jai dévéjo Dalios Mataitienés atkurtus autentiskus jvairiy regiony
kostiumus. Anuomet $is pasirodymas buvo meniskiausias lietuviy
tautosakos pateikimo scenoje pavyzdys.

Folkloro koncerty programos sudarytos j viena visuma jungiant
dainas, pasakojimus ir $okius i$ jvairiy $altiniy. Ansambliy vadovai
pasireiksdavo ir kaip tautosakos tyrinétojai, ir kaip menininkai. Jie
skaitydavo pasirinktai temai skirtus mokslinius straipsnius, iesko-
davo reikiamos medZiagos archyvuose. Siag med¥iaga papildydavo
ekspedicijoje surinkta tautosaka, prisimindavo jspudzius, patirtus
bendraujant su kaimo Zmonémis. Per koncertg scenoje tarsi atgy-
davo kaimisko gyvenimo vaizdai, §venciy, paprodiy, darby ir pasi-
linksminimy epizodai. Scena nebuvo dekoruojama, tik papuosiama
keliomis etnografinémis detalémis, didesnis démesys skirtas kos-
tiumams, kurie sititi i$ nattraliy medziagy, marginti senoviniais
nériniais ir rastais. Kiekvienas kostiumas budavo individualus,
dazniausiai to regiono, i$ kurio kiles ansamblio dalyvis. Atlikéjams
i$éjus j scena, Sokant atsiskleisdavo visas ryskiaspalviy apdary gro-
zis. Dainuojant ir pasakojant daug démesio skirta tarméms. Savita
zodziy fonetika, intonacijos suteikdavo tautosakos atlikimui regio-
niniy spalvy, padédavo atlikéjams kurti kaimiskus charakterius -
gyvus, paprastus, kiek nejprastus. Etnografiniy subtilybiy kupini
koncertai buvo skirti pasiruo$usiems zitarovams. Beje, butent tai
galima pasakyti apie ano meto inteligentus, gerai pazinojusius kai-
mo gyvenima, besidoméjusius tautodaile, iSmaniusius tautosakos
ir liaudies muzikos regioninius savitumus.

XX a. 8-ajame desimtmetyje, stebédama didéjantj susidoméjima
liaudies muzika, Jadvyga Ciurlionyté dziugiai ragé:

Pastaruoju laiku plac¢iai paplito liaudies ansambliy veikla. Atrodo, lyg
ir paradoksalu. Dabar, kada profesiné muzika pasieké intelektualinio
rafinuotumo riba, staiga pasigedome lauky, pievy, arimy kvapo. [...]
Stebint jvairaus tipo liaudies muzikos saviveiklos ratelius, apsilankan-
¢ius Vilniuje, didelio populiarumo susilaukia paciy kaimieciy, senes-

nés ir seniausios kartos meistry atlikéjy, rateliai. Tie, kurie i$laikeé,
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i$saugojo atmintyje senovés dainavimo tradicijas, ypa¢ savo subtilig
menisko atlikimo kokybe, improvizacijos meistriSkuma ir nuosirdy
betarpiskuma. Nepaisant ,senybiniy“ balsy ir nerangiy seneliy Sokéjy
judesiy, jy menas veikia zZitrova kaip tauraus tikroviskumo apraiska.
Juy pasirodymai vyksta kimste prikimstose koncertinése salése, o ju
svarbiausi zitirovai — akademinis jaunimas. Prisiminkime kupiskény
vestuvininky pasirodyma, Zitiry kaimo vakarones, Marcinkoniy kai-
mo, kurtuvéniskiy puikius vakarus, kada zZitrovai, susimaise su atliké-

jais, $oko saléje... (Burksaitiené, 1984: 113)

Etnomuzikologé klausia, kodél jauni zZmonés domisi folkloru,
kodél jvairiy specialybiy sudentai klausosi ,,senybiniy“ balsy? Tarsi
keista, kad folkloru domisi ir muzikai profesionalai, lyg jiems baty
negana filharmonijoje skambancios klasikinés muzikos ir Siuolai-
kiniy kompozitoriy sukurty kariniy. Kodél jie renkasi tokj alterna-
tyvy muzikos stiliy, kam jiems tai? Taciau j §j klausima neatsako,
tik raso: ,Muzika, kaip ir gamtos grozis, turi nuostabia galig - su-
teikti zmogui nekasdienio dziaugsmo. Tac¢iau ne kiekviena muzika
ir ne kiekviena zmogy vienodai veikia. Kai kuri muzika reikalauja
gal kiek didesnio specialaus pasiruo$imo, kai kuri - gal jgimto ta-
lento atskirti,pelus nuo grady (ten pat: 112). Apie liaudies muzika
Ciurlionyté kalba tolerantigkai ir lygiaverti$kai, suprasdama, kad
ne tik akademinés muzikos kirinys, bet ir paprasta liaudies melo-
dija gali bati grazi ir paveiki. I$ to turéty i$plaukti mintis, kad liau-
dies melodijos turbtt yra tos vertybés, kuriy klausytojams reikia,
todél jy ir klausomasi, jos branginamos, nes tai - ne pelai, o gridai.

Folkloro ansambliy judéjima tyrusi Ausra Zabieliené i§samiau
paaiskina, kodél dainuoti liaudies dainas buvo taip svarbu. Pasak
etnologés, dalyvavimo folkloro ansambliuose motyvacijos sietinos
su etnokultarinés dalyviy tapatybés formavimu ir i$laikymu. Pasak
jos, ,Gimusiems ir augusiems toje pacioje socialinéje ir kulttriné-
je aplinkoje vyresnio amziaus asmenims paprastai etnokultairinio
tapatumo problemy nekyla. Jis jgyjamas pamazu perimant lokali-
nés bendruomeneés palikimg i$ tévy ir kity bendruomenés nariy*.
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Taciau nuo namy atitrake jauni Zmonés nelengvai susikuria savo
etnokultairine tapatybe, jie turi jos ieskoti patys, nes nutriuksta jy
ry$iai su ankstesnémis kartomis (Zabieliené, 2010: 37).

Dabar visiskai jprasta, kad tik vidurines mokyklas baiges jaunimas
iSvyksta i$ kaimy ar mazesniy miesteliy j didZiuosius $alies miestus
toliau mokytis. Aukstosios mokyklos yra susitelkusios didziuosiuo-
se miestuose, ir ¢ia i$ provincijos atvyke jaunuoliai, kuriy tautinis ir
kultarinis tapatumas dar néra visiskai susiformaves, greitai pasiduo-
da multikultiirinés aplinkos jtakai. [...] Siy miesty gyventojai, pasiilge
arba norintys susipaZzinti su etnine kultara, $iuos savo poreikius tenki-
na jvairiais budais. Vieni mokosi tradiciniy liaudisky amaty, kiti susi-
buria j krastie¢iy bendrijas, kuriose prisimenami gimtojo krasto svar-
biausi jvykiai, $viesiausi Zmonés, paprociai, valgiai ir t. t. Neabejingi
senajai liaudiskai muzikai dalyvauja ansambliy veikloje. [...]
Didmiesciuose gyvenantiems Zzmonéms tai ypac svarbu. Daugumos
ju fizinis rysys su téviske beveik nutrikes (tik kartais aplankomi tévai,
giminés ar jy kapai). Jaunieji ansambliy dalyviai daZniausiai jau yra
gime ir auge mieste. Tad vyresniesiems svarbu prisiminti, o jaunimui -
susipazinti su senosiomis liaudies tradicijomis: daina, $okiu, kalendo-
rinémis $ventémis, tautiniais drabuziais. Pagrindiné to priezastis yra
nutrikes fizinis ir dvasinis ry$ys su gimtaja vieta. Jau¢iamas poreikis
,prisiriti“ prie konkrecios teritorijos. Mieste gimusiy ir uzaugusiy an-
samblio nariy atveju siekiama , prisiristi“ prie tévy ar seneliy gimtinés.
Kadangi fiziskai savo ar seneliy gimtinéje dél jvairiy priezasciy jsikur-
ti daznai nebejmanoma, tai stengiamasi $ig netektj kompensuoti dva-

siniu aspektu. (Ten pat: 36-38)

Nors savo studijoje Folkloro ansambliai dabartinéje Lietuvoje:
etnologinis aspektas autoré raso apie XXI a., jos pastebéjimai tinka
ir tyrinéjant folkloro ansambliy judéjimo pradzia. I$ tiesy ansam-
bliy veikla buvo simboliné praktika - atvaizduoti prarastg gimta-
ja vietove, rekonstruoti nykstantj gyvenimo bada, o kartu - kurti
nauja iseiviy i$ kaimo tapatybe.
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Inkakliy folkloro ansamblis
Vilniuje, festivalyje ,Skamba
skamba kankliai“ Vytauto
Daraskeviciaus nuotrauka,
1982 m.

Vilniaus folkloro ansamblis
,Dijata“ festivalio eisenoje.
Vytauto Daraskeviciaus
nuotrauka.



Vilniaus folkloro judéjimo
dalyvé Saulé Vakrinaité
(Matuleviciené). Vytauto
Daraskevi¢iaus nuotrauka,
1983 m.

Folkloro ansamblio ,VISI“
muzikantai festivalyje
,Skamba skamba kankliai®
Vytauto Daraskeviciaus
nuotrauka, 1982 m.



Miesto folkloro ansambliai formavosi kaip naujos bendrijos, ki-
tokios nei kaimo bendruomenés, kuriy beveik visi nariai vietiniai,
jauge j gimtinés Zeme $aknimis kaip medziai. Siy ansambliy daly-
viai buvo ne vietiniai, bet i$ visur suvaziave, tarsi persodinti auga-
lai, pamazu leidZiantys $aknis naujoje dirvoje. Kaimo bendruome-
niy zmonés paprastai dainuodavo savo apylinkiy dainas, o miesto
dainininkai mokeési dainy i$ jvairiy regiony. Tai galéjome pastebéti
jau 1971 m. atliktoje Povilo Matai¢io vadovaujamo ansamblio pro-
gramoje. Ne kurio vieno, bet visy regiony liaudies muzikos mokési
ir Vilniaus universiteto folkloro ansamblis ,Ratilio“, nes studentai
buvo jvairiakilmiai, susirinke i$ visy Lietuvos pakras¢iy. Siais lai-
kais didziyjy Lietuvos miesty folkloro ansambliy programose taip
pat skamba visy regiony liaudies dainy ir instrumentinés muzikos
pavyzdziai. Kaip aiskina Ausra Zabieliené, didmiesciuose jsikiire
iSeiviai ,,ne gyvena tame kraste, o tik jam atstovauja“. Didmiesc¢iuo-
se jiems jau negana jaunystéje susikurtos regioninés tapatybés, da-
lyvaudami folkloro ansambliuose, jie ima kurti ,bendralietuviska®
tapatybe (ten pat: 39).

8-ajame praéjusioamziaus deSimtmetyje prie jvairiy jstaigy, jmo-
niy ar organizacijy jsikaré dar keli folkloro ansambliai: 1971 m. -
»Sadauja“, 1973 m. - ,Poringé“, 1979 m. - ,Dijata®, 1979 m. - ,leva-
ras‘, 1980 m. - ,VISI“ ansamblis, etnokulttrai ir liaudies muzikai
neabejingy Zmoniy skaic¢ius didéjo. I$ Vilniuje jsikarusiy folkloro
ansambliy tik vienas - Lietuviy folkloro teatras - tapo valstybiniu,
gaudavo nuolatine finansine parama ir turéjo pasirodymams skirta
erdve - Rumsiskiy liaudies buities muziejuje pastatyta klojimo te-
atra. Kiti ansambliai formavosi kaip mégéjy meno kolektyvai, puo-
seléje savitas vertybes ir gyvenimo btda, savanoriskai rinkdavesi j
repeticijas, jvairiose salése rengdave koncertus ir vakarones.

Turbat galime manyti, kad folkloro ansambliai karési tam, kad
sostinéje apsigyvene naujakuriai galéty istarti ,Vilniau, kaime
mano®. Folkloro ansambliy veikla buvo viena i§ formy, kuriomis
Vilniuje émé augti, plétotis, stipréti lietuviska kultara.
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ISskirtinés folkloro judéjimo asmenybés

Nors folkloro ansambliai i§ dalies tesé kaimo bendruomeniy tra-
dicijas - draugiskai, kaimyniskai bendravo, kartu $vesdavo kalen-
dorines ir Seimos $ventes, mieste i$plites folkloro judéjimas neis-
vengiamai turéjo reikstis miesto kulttrai budingomis formomis.
Folkloro ansamblio koncertas buvo jau ne $iaip susibtrimas, bet
renginys, kuriam reikéjo tinkamos patalpos, reklamos, tam tikro
skaiciaus klausytojy. Ansamblio vadovas irgi skyrési nuo kaimo
$viesuolio - doro, tikincio, apsiskaiciusio Zzmogaus, jis buvo ne tik
autoritetingas asmuo, bet ir vadybininkas, miesto kult@rinio gy-
venimo dalyvis, stebintis nuolat kintantj kulttirinj konteksta, jau-
¢iantis folkloro judéjimo dalyviy ir visos visuomenés poreikius. Tai-
gi, nors pabréziame savanoriska folkloro judéjimo pobudj, miesto
salygomis folkloriné raiska negaléjo buti vien savaiminé, folkloro
judéjimas nebegaléjo apsieiti be tokiy figiry, kaip ansambliy vado-
vai, koncerty ir festivaliy organizatoriai, mokslininkai - tautosakos
tyréjai, knygy ir moksliniy straipsniy autoriai, paskaity skaitytojai,
tautosakos rinkiniy sudarytojai, garso jrasy leidéjai, taip pat ir pro-
fesionalas rasytojai, menininkai, Zurnalistai.

Lietuviy folkloristikoje $ie profesionalai suvokiami kaip iskilas
folkloro judéjimo asmenys, labiau uz kitus gerbe ir vertine etno-
kultarg, i$ jos sémesi karybinio jkvépimo. Ta¢iau daugiau démesio
skiriama folklorinei visuomenés raiskai, jos aktyvumui. Tik pasta-
ruoju metu zinomi zmonés imami vertinti kaip judéjimo iniciato-
riai, idéjy generuotojai, be kuriy jis nebuty issisitubaves.

JAV folkloro judéjimo istorijai skirtoje knygoje Worlds of Sound
teigiama: ,Amerikos folkloro judéjimas prasidéjo 4-ojo XX a. de-
$imtmecio pabaigoje, pirminis jo zidinys formavosi Niujorke.“ | §j
didmiestj suvaZziavo talentingi jauni Zmonés, ieskoje darbo, pragy-
venimo ir savirai$skos galimybiy. Jie buvo kairiyjy paziary, sieké
socialinio teisingumo, daug bendraudavo, vakarodavo, $nekédavosi
vieni kity butuose, o paskui émé dainuoti savo kiirybos dainas ir
vieosiose erdvése. Siuolaikiniy dainiy kiiryba sulaukdavo nemazo
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pasisekimo tarp studenty, skambédavo universitety miesteliuose
(Carlin, 2008: 183). Kaip jau jsitikinome, 7-ajame de§imtmetyje
prasidéjes lietuviy folkloro judéjimas taip pat kilo sostinéje, uzgi-
mé Vilniaus akademinio jaunimo aplinkoje.

Minétoje JAV folkloro judéjimo istoriko Richardo Carlino knygo-
je visa istorija aprasoma, pradedant nuo vieno asmens - garso jrasy
studijos , Folkway Records“ jkuréjo Moses Ascho veiklos. Apibadi-
namos zmogiskosios jo savybés, motyvai, kuriais vadovaudamasis
émé jrasinéti ir nedideliais tirazais leisti liaudies muzika. Kalbant
apie jrasus, paminimi liaudies muzikantai, kuriuos jis i§garsino, su
kuriais visam gyvenimui susidraugavo, taip pat Niujorko intelektu-
alai, su kuriais bendradarbiavo: antologijy ir serijy rengéjai, anota-
cijose apibuidine mazai zinomus muzikos stilius, dailininkai, apipa-
vidaline ploksteliy virselius, fotografai, puose juos nuotraukomis.
Apzvelgiant viska, ka $is pasiS§ventes zmogus isleido per gyvenima,
suvokiama, ir kokj Salies folkloro judéjimo tarpsnj jis jamzino, do-
kumentavo. Paaiskéja, kad jo isleistuose jrasuose skamba pirmy-
ju bliuzo atlikéjy balsai, legendiniy dziazo atlikéjy muzikavimas,
jo studijoje galima rasti jdomiausiy bluegrass ansambliy jrasy, jis
jragé ir liaudies muzikos tradicijg tesian¢iy dainininky (pas mus
vadinamy bardais) vie$us pasirodymus bei kiarybinius bandymus.
Sitaip, atskleidziant talentingy asmenybiy indélj, galima aprasyti ir
lietuviy folkloro judéjima.

Jeigu sudarytume laiko juosta, kurioje pazymétume, kokias kny-
gas ir tautosakos rinkinius 7-8-uoju de$imtmeciais isleido lietuviy
tautosakininkai, pamatytume, kad jie ne seké kylantj folkloro judé-
jima, bet buvo jo priekyje, savo darbais suteiké jam pagrinda. 1954-
1955 m. pasirodé naujai parengti ir iSleisti didZiojo XIX a. dainy
rinkéjo Antano Juskos uzrasyty dainy rinkiniai. 1958-1959 m. is-
leistas Zenono Slaviiino parengtas trijy tomy rinkinys Sutartinés.
Lietuviy polifoninés dainos, 1959 m. — Stasio Paliulio rinkinys Lietu-
viy liaudies instrumentiné muzika. I$ 7-ojo deSimtmecio akademi-
niy leidiniy minétinas 1962-1968 m. parengtas penkiatomis Lie-
tuviy tautosaka, aprépes visus tautosakos Zanrus. 1966 m. iSleistas

104



svarbus autentigky garso jragy $altinis — Genovaités Cetkauskaités
sudaryta Lietuviy liaudies dainy antologija. Siuose $altiniuose pa-
skelbta tukstanciai vertingy lietuviy tautosakos kariniy, tad visi
besidomintieji turéjo ka skaityti, klausyti ir studijuoti, rekonstruo-
ti, gaivinti, atlikti folkloro koncertuose.

7-ajame deSimtmetyje parasyta svarbiy mokslo tiriamyjy darby.
1969 m. isleista Jadvygos Ciurlionytés knyga Lietuviy liaudies me-
lodikos bruozai, o 1970 m. - Donato Saukos studija Tautosakos sa-
vitumas ir verté. Siuose veikaluose j tautosaka Zvelgta estetiniu po-
zZitriuy, ji vertinta i§ auksty kultariniy pozicijy. Knygy autoriai buvo
ne tik mokslininkai, bet ir jdomias, jsimintinas paskaitas skaite
déstytojai. Ciurlionyté désté muzikine liaudies kiiryba Valstybinéje
konservatorijoje studijavusiems muzikologams ir kompozitoriams,
o Sauka - lietuviy tautosakos kursa Vilniaus universiteto studen-
tams filologams. Jie atvéré tradicinéje kultiroje slypincias gelmes
ne vienam studentui - véliau Zinomam mokslininkui ar karéjui.

Kaip prisimena literattirologé Viktorija Daujotyté,

Donatas Sauka dazniausiai su megztiniu: kalba vaik$¢iodamas, tai
sunerdamas rankas, tai jomis gestikuliuvodamas, ir visa laika mus,
snuduriuojandius, stebi. [...] Sustoja, paZzvelgia j uZrasus, pasako kokig
pastabg, nusijuokia. [...] Karta liepia aprasyti situacijq i patirties, kuri,
muisy manymu, baty susijusi su tautosaka. Paskui aptaria, negailestin-
gai Saiposi, bet ir pagiria. Pirma sykj rasiau apie senus namus $iaudiniu
stogu palei daubg ir giria; apie troba, kurioje gimiau. Apie babtunéle,
kurstanc¢ia ugnj, $nabzdancia rytinius poterius. Nuo to rasinio, gerai
profesoriaus jvertinto, jgijau kad ir mazytj lituanistinio sgmoningumo

grudelj. (Daujotyté, 2009: 113)
Marcelijus Martinaitis liudija:

Jo déstoma tautosaka buvo gyvas dalykas, veikes praeityje ir veikiantis
dabar, sunkiai suverziamas kokiais nors didaktiniais ar ideologiniais

varztais, tekantis, plaukiantis ir vis atsinaujinantis.
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Kazin, ar be profesoriaus paskaity baty kada nors atsirades mano
eilérasc¢iuose raudy ciklas, dainy intonacijos, polifoninés sutartiniy
temos, sakmiy motyvai baladése. Galiu tiesiai pasakyti, kad tie daly-
kai, nors dar ir neaigkiai, jau buvo uzkurti universiteto auditorijose.

(Martinaitis, 2009: 118)

1982 m. pasirodé akademiniam jaunimui skirta tautosakininko
ir literatiirologo Donato Saukos knyga Lietuviy tautosaka, kurioje
galime rasti nemazai pastraipy, apibudinanc¢iy tuometinj folkloro
judéjima ir profesionaliy menininky susidoméjima etnine kulttra.
Cia vertéty pateikti trumpa profesoriaus pastebéjimy konspekta:

Dabartiniame laikotarpyje apie liaudies karyba susidares stiprus trau-
kos laukas. Doméjimasis tautosaka, jos propagavimas, specialus jos
pritaikymas tapo visuotiniu reiskiniu. Kaupiasi istisas kultarinio gy-
venimo klodas, kuriam pagrinda teikia liaudies karyba.

Visas §itas tautosakos adaptacijos, atkarimo ir transformacijos kito-
se kulttros rasyse procesas vadinamas folklorizmu [...]. (Sauka, 1982:

251-252)

Atgaivintas, pademonstruotas senas paprotys, karybiné tradicija tebe-
turi uzkre¢iama poveikj. Tai rodo staigus etnografiniy (tiksliau baty
sakyti - folkloriniy) ansambliy paplitimas [...].

Etnografiniy ansambliy veikla turi savotiska restauravimo kryptj.
Bandoma i$laikyti etnografinius bruozus (paprocius, apeigas, buities
vaizda), vietine tarme, liaudi$ko dainavimo bada. Bet etnografisku-
mas derinamas ir su estetiSkumu: atlikimo nattaralumu ir laisvumu,
sceniniu raiS$kumu, negirdéty melodijy archaikos Zavesiu, ritmo, dina-
mikos jvairove. [spiidingos ir gero meninio lygio baina ansambliy va-
karonés, kuriose naturaliai atgyja seni liaudies bendravimo paprocdiai.

Tad $iuolaikiniame folklorizme galime neabejotinai jzvelgti kary-
binj prada, ieskojimo, atsinaujinimo pastangas, atspindinc¢ias visuo-

meneés dvasine galia. (Ten pat: 253-254)

106



Aukstesné kiirybingumo pakopa folklorizme - menininky profesiona-
ly veikla. Be iimties visose meno $akose folklorizmo pédsakas labai
iskilus. [...]

Ypa¢ 6-7 deSimtmetyje susiformavusi menininky karta rado sti-
prius atspirties taskus liaudies karyboje ir liaudiskoje pasauléjautoje.
Tai poetai Just. Marcinkevicius, J. Degutyté, M. Martinaitis, drama-
turgas ir prozininkas K. Saja, kompozitoriai B. Kutavi¢ius, F. Bajoras,
J. Juozapaitis, V. Montvila, grafikai B. Zilyté, V. Valius, V. Steponavi-
C¢ius, P. Repsys. Taikomojoje dailéje ryskiu folklorizmu pasizymi J. Bal-
¢ikonio gobelenai, dokumentiniame mene - A. Verbos kino filmai bei
K. Musnicko telefilmai, A. Macijausko, A. Kun¢iaus, V. Vaicekausko

meninés fotografijos. (Ten pat: 255-256)

Prabégus keliems desimtmeciams, pasirodé antrasis pataisytas
ir papildytas Saukos knygos Lietuviy tautosaka leidimas (2007), kur
cituotas skyrius ,Tautosaka musy laikais“ parasytas naujai. Jame
tautosakos apraiskos profesionaliajame mene nu$vie¢iamos daug
i$samiau. Ypa¢ daug rasoma apie poezija, kilusia i§ dainy tradicijos,
esancia kryzkeléje tarp kaimo ir civilizacijos.

Tikras etnokultarinio sgjadzio vadas - jo aitvaras — buvo jau mi-
nétas kompleksiniy ekspedicijy organizatorius Norbertas Vélius'.
Bendrazygis Jonas Trinkainas apie jj rasé: ,Pokario pasiprie$inimas
buvo nuslopintas, ir atrodé, jog neliko jégy atsispirti sovietinei
priespaudai. Bet krastotyros pakilimas suteiké naujy galimybiy,
jégu tautai atsigauti. [...] To sgjudzio priesaky atsirado rimty ir
energingy mokslo Zzmoniy - etnografy, folklorininky, kalbininkuy,
o priekyje visy §vytravo verzli Norberto Véliaus asmenybé“ (Seliu-
kaite, Vitkuviené, 1999: 178).

"' Norbertas Vélius taip pat sapnuodavo kaima, jis yra sakes: ,Mieste gyvenu jau
daugiau kaip trisde$imt mety, ir jis manes perdaug nepaveiké. Mieste jgijau
visas kultaros vertybes, i$silavinima, bet mano pazitry jis turbat né kiek nepa-
keité. [...] A$ visada sapnuoju savo gimtgjj kaimga, ten, kur nors prie torpyniy,
dauby, upeliy, kalneliy. Arba dar sapnuoju kazkokius tolimus dar grazesnius
laukus, architektarinius statinius, kur yra dargi didesné palaima negu toje té-
vigkéje“ (Seliukaiteé, Vitkuviené, 1999: 400).
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Kaip apibtudino kolegé ir biciulé,

N. Vélius, placiai zinomas mokslininkas, mitologas, folkloristas, turéjo
Dievo dovang skvarbiai ir patraukliai déstyti savo mintis ir rastu, ir
Zodziu. [...]

Atkaklus, nuoseklus, uzsispyres zemaitis visada skubéjo, tiesiog
S$uoliavo per erdve ir laikg - visur suspéjo. Niekada neteko matyti Nor-
berto einancio létai. Jis tarsi atitrukes nuo Zemés skrisdavo, jsiverz-
davo j aplinka kaip gaivi versmé, sujudindavo, praskaidrindavo ten
esanciuosius. N. Vélius mégo pasipasakoti, ka dirbas, pasidalyti savo
hipotezémis. Cia pat jis paZerdavo daugybe min¢iy, kas turéty rapéti
jo kolegoms, ko galétum griebtis tu pats. [...] Jis nebuvo atitrikes nuo
aplinkos, kasdieninio gyvenimo, nevengé ir buitinés veiklos. Valstie-
tigka jo prigimtis buvo gyva. Jis buvo laimingas, galédamas triasti savo
sodyboje [...]. Jis sugebéjo nuosirdziai bendrauti su visais - ir su inte-
lektualais, menininkais, studentais, savo mokiniais, ir su paprastais

Zmonémis. (Seselskyté, 1998: 12)

Didelio visuomenés susidoméjimo susilauké Norberto Véliaus
parengtos knygos Mitinés lietuviy sakmiy butybés (1977), Laumiy
dovanos (1979), o ypac ilgai netilusias diskusijas sukélé hipotetis-
ka knyga Senovés balty pasauléZitira (1983). Sioje knygoje jis ban-
dé isaiskinti, kaip senieji baltai jsivaizdavo pasaulio modelj, kokia
buvo mitiné jy mastysena, kurios at$vaitai isliko tautosakoje, vaiz-
duojamojo meno kuriniuose, liaudies paprociuose ir tikéjimuose.
Mitologo nuomone, baltai, kaip ir kiti indoeuropieciai, pasaulj skai-
dé j tris sferas: dangy, Zeme ir pozemj, o $ig visuma jsivaizdavo
kaip pasaulio medj: jo vir§anéje buvo dangaus $viesuliai ir dangaus
dievai, prie liemens gyveno Zmonés ir visi gyviinai, o po $aknimis
buvo jsiklire pozemio dievai ir chtoniniai padarai. Horizontaliai er-
dvé buvo padalyta j keturias pasaulio $alis: Siaure, pietus, vakarus
ir rytus. Mitiné mastysena buvo paremta opozicijomis: aukstai -
7emai, diena - naktis, jaunas - senas, baltas - juodas ir t. t. Sioje
sistemoje kiekvienas objektas turéjo savo vietg, buvo siejamas su
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Norbertas Vélius uzraso tautosaka i Jono Makselés. Varénosr.,
Marcinkoniy apyl., Zervyny k. Vacio Miliaus nuotrauka, 1964 m. LTRFt 1424.

Norbertas Vélius kalbasi su Saloméja Krivickiene. Pakruojo r., Zeimelio apyl.,

Gerudiy k. Dalios Silainytés nuotrauka, 1965 m. LTRFt 1500.



Evaldas Vy¢inas jrasinéja broliy Rac¢itiny dainavima. Ekspedicija Uliany k.,

Panevézio r. Audriaus Nako nuotrauka, 1985 m.



dangumi, vasara, diena arba atvirksciai - su pozemiu, Ziema, nak-
timi. Tarp $iy prie§ybiy galéjo atsirasti ir tarpiné sfera, kurioje vieta
rasdavo nevienareik$miai dalykai.

Knygoje aprasytas mitinis pasaulio modelis, jvairas archajiski
pirmavaizdZziai nepaprastai stipriai suzadino visy ja skaiciusiyjy
vaizduote, o ypa¢ didelj jspudj paliko dailininkams. Paveiktas se-
novinio erdvés ir laiko suvokimo, dailininkas Petras Rep$ys nutapé
pasaulio medj ir kalendoriniy $venciy scenas Vilniaus universiteto
Filologijos fakulteto skliautuose. Archajiska ir kartu moderni freska
buvo vienas graziausiy tokio pobudzio kariniy Vilniyje. Ji patiko ir
pac¢iam mitologui Norbertui Véliui, rasiusiam: ,Repsio freskose yra
iSreikstas vos ne idealus balty laiko ir erdvés supratimas, jy korelia-
cija, kuri vargu ar kada taip ryskiai buvo suvokiama ir isreiskiama,
o veikiau tik nesgmoningai nujaud¢iama“ (Vélius, 1992 a: 179).

Siame tekste nejmanoma paminéti visy iskiliy asmeny, savo
veikla zenkliai prisidéjusiy prie etnokulttrinio sajudzio gyvavimo.
Tik norima atkreipti démesj, kad tautosakininkai nebuvo $io judé-
jimo stebétojai, ziaréje i ji kaip i savo tyrimy lauka, rinke duomenis
moksliniams darbams - jie veiké kaip iniciatoriai, aktyvas daly-
viai. Todél galime tarti, kad etnokultirinis judéjimas buvo bendra
mokslininky, déstytojy, studenty, ekspedicijy organizatoriy, kras-
totyrininky, folkloro ansambliy vadovy, dainininky, muzikanty ir
gausios juos palaikancios auditorijos karyba.

Skaitytojai gali iSplésti etnokultariniame sgjudyje dalyvavusiy,
prie jo iStaky buvusiy Zmoniy ratg, Zvelgdami | $io rasinio citatas,
nes, ieSkant sajudzio kilmés priezasc¢iy, remtasi jo dalyviy prisimi-
nimais, gyvenimo pasakojimais. Visose citatose labai $iltai, su mei-
le kalbama apie kaima, i$ tévy ir kity Zmoniy perimtas tradicijas, jy
svarbg issilavinusiam Zmogui, nora, kad jos nenutrikty, bet toliau
gyvuoty mieste.

Inteligenty apibudinimas ,pirmoji karta nuo zagrés“ buvo siek
tiek pasiepiantis, juo teigta, kad i$ kaimo kile inteligentai tik pusiau
inteligentai - kazkur jy pasamonés uzkaboriuose tebéra sustatytos
zagrés ir akécios, sukabinti dalgiai ir grébliai, sumesti krepsiai -
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jie tebemasto kaip valstieciai, nors ir kalba tarptautiniais zZodziais,
moksliniais terminais. Patys i$eiviai i§ kaimo to ir nesigyné'2, nuo-
lat kalbéjo ir rasé, kad téviskéje patirti jspadziai, ten jgyta patirtis
jiems labai brangi. Jy karybinés galios kildavo i§ gamtos, subtiliau-
sios ir ypatingiausios blisenos apimdavo beklaidZiojant vaikystéje
jsimintais krastovaizdziais.

Poetas Sigitas Geda pasakojo, kad vienus nuostabiausiy vaikys-
tés jspadziy jam paliko Zuvavimas, plaukiant valtimi matytas po-
vandeninis pasaulis. ,Kai tévas plaukdavo kratyti venteriy, mane,
kaip jauniausia $eimos berniuka, pasiimdavo kartu. Sédédavau
valties gale ir matydavau, kaip saulé teka ir visa gamta nubunda.
Sie mano patyrimai - patys didZiausi ir brangiausi. A% su Zuvimis
pirmiau susidariau negu su kitais padarais.“ ,Man poezijos esmé
ta, kad reikia jvardyti tuos daiktus, kuriuos matei. Matai nendres,
vandeny sitibuojancias, jos meta at$vaitus, ir tau atrodo, kad ¢ia
prasideda stebuklas, mistika ir magija, ir kitas pasaulis, ir dangus®
(cit. i§ Andrijauskas, 2011: 105).

Kompozitorius Bronius Kutavic¢ius apie Molainiy kaime prabé-
gusia savo vaikyste saké:

AS turiu didelj ganymo staza - penkiy mety. [...] Praktiskai tai ¢ia yra
mano muzikinis i$silavinimas. A§ girdéjau perkiino ozelius, pempiy
klyksma, vieversélius, visokiy baly dar tada buvo nenusausinty. Arba
perkanijos kokios baisios budavo, Jézau! Tokiy dabar nebéra - baisu
atsistot, kad nenutrenkty. Ganant karves, tai - didziulé mokykla. Tai -
vienatve, reiskia, vienas esi su gyvuliais ir su gamta. [Kompozitorius

Bronius Kutavi¢ius, 2008]

Dabar Panevézys taip priartéjo prie Molainiy, kad mano kaima baigia

uzgozti. Siaubingai artéja tokie mariniai monstrai. O ir kaime Zmonés

2 Teatro rezisierius Eimuntas Nekrosius nesididZiavo savo bohemigka profesija ir
nesijauté svarbesnis uz kitus: ,Didelio ¢ia daikto. Sakau, gal ir be teatro galima
gyventi? Mano tévas né karto nebuvo mates teatro, o puikiausiai pragyveno
savo amzelj! Jei kas leisty rinktis profesija i§ naujo, tai gal Sitos klaidos
nebepakartociau. Bet trauktis nebéra kur” (Nekrosius, 1987: 20).
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prisistaté mariniy namy su kolonom. [...] Gal tie marinukai ir pato-
gus, bet a§ jprates ir prisiri$es prie to senojo medinio kaimo. [...] Dar
ir dabar kiekviengkart, kai vaziuoju i Molainius, vaziuoju su virpesiu.
Mane labai paveiké kaimas. Vaikas bidamas mokéjau stebéti pasaulj
placiom akim. Armonikos garsai, pauksc¢iai, balos, Zmonés... Moké-
jimas Ziaréti j visa tai ir suformuoja Zmoguje pagrindg. (Kutavicius,

1992: 57-59)

Poetai, dailininkai ir kompozitoriai jauté, kad giliausias ir ty-
riausias jy karybos $altinis yra kaimiskas gyvenimas, vaikystéje
iSgyventas gamtos gyvybingumas. Panasios patirties tikrai nega-
léjo suteikti miesto Surmulys, nesibaigiantys darbai, posédziai, su-
sitikimai, varginancios visuomeninés pareigos. Tad likdami senojo
kaimo vaikais, ten ieSkodami graziausiy vaizdy, spalvy ir garsy, jie
galéjo buti karybiskiausi. Galima tarti, kad menininkai geriausiai
jauté turintys dviguba tapatybe, esantys ir kaimo, ir miesto Zmo-
nés. Asmenybés dvilypuma jie neretai isreiksdavo netikétais dviejy
tikroviy sugretinimais, tokiais kaip jau minétas Kukucio sapnas,
kuriame akmenimis grista Katedros aiksté virsta Zydincia pieva.
Panasiai ir daugybéje kity kariniy gretinta kulttira ir gamta, tarsi
vietoje asfaltuotos gatvés imty tekéti upelis, parke prie rotondos ne
stoviniuoty studentai, o dainuoty $ienpjoviai, koncerty saléje ne
griezty kvartetas, o ¢irpty ziogai... Toks dvejopas matymas vertin-
tinas ne kaip karéjy trakumas, bet kaip privalumas.

Zymiis menininkai nebitinai dalyvavo folkloro ansambliuose
ir tautosakos rinkimo ekspedicijose, taciau buvo artimai susije su
etnokultariniu judéjimu, savo karyba isreiské tai, kg jauté daugelis
fokloro judéjimo dalyviy — prarastos tévynés ilgesj. Arvydas Slio-
geris teigia, kad Zzemdirbiy Seimose gime Zmonés buvo prisirise
prie zemés plotelio $iapus horizonto, prie lauky ir misky, supusiy
gimtaja sodyba. Gimtinés krastovaizdis, namai su visais daiktais
ir gyvuliais - visas ,,$is pasaulis“ buvo artimai patiriamas, savas ir
labai svarbus. Knygoje Butis ir pasaulis, kurioje i$skleista lietuviska
tévyneés filosofija, jis raso:
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Kai kam gali pasirodyti, kad toks apmastymas i$vis nereikalingas. I$-
ties, ka ¢ia daug kalbéti ir mastyti apie tokj savaime suprantamg da-
lyka kaip tévyné? [...] I$ tikryjy dabarties pasaulio Zmogus vis labiau
praranda arba jau prarado tévyne [...] Mes - tremtiniy tauta. Ir tiesio-
gine, ir perkeltine prasme. Geras tre¢dalis masy tautos, musy broliy
ir sesery, buvo iStremti i§ tévynés tiesiogine prasme. Kiek jy bastosi
jvairiausiose pasaulio pasvietése, Rytuose ir Vakaruose, Amerikoje ir
Sibire, Australijoje ir Argentinoje. [...] Bet argi tie, kurie likome gyventi
mazyc¢iame zemeés lopinélyje prie Baltijos jaros, argi mes taip pat nesa-
me tremtiniai? Ar per pastaruosius keturiasde$imt mety mes nebuvo-
me tremiami i$ savo kalbos, i$ savo istorijos, ar nebuvome i$tremti i$ ty
vietoviy, kuriose dila masy protéviy kaulai, ar nebuvome atplésti nuo
savo $akny, ar nepraradome savo namuy, savo prijaukinty daikty, gy-
vuliy, pauksdiy, pievy, akmeny, medziy, ar neuzgeso mano arba Tavo
zvaigzdé, kuria gali regéti tik stovédamas vienoje, vieninteléje vieto-
je — savo tévynéje, savo Zeméje, savo meilés lauke? Taip, visa tai mes
praradome ir buvome uzdaryti j gelzbetonio kaléjimus. Daugelis miisy
jau priprato ir tuose kaléjimuose jaustis kaip namie, ir tai gerai, nes
Zmogus turi kur nors gyventi, auginti savo vaikus, myléti savo moterj.
Taciau per tuos keturiasdeSimt mety as né sykio negirdéjau, kad bent
vienas lietuvis tas gelzbetonio dZiungles buty pavadines savo téviske.
Musy vaikai kada nors sakys: mano rajonas. Bet né vienas i$ jy negalés
pasakyti: mano tévigké. [...] Tad nesakykime, kad tévynés ontologiniy
struktiry apmastymas yra nereikalingas ir filosofo pastangy nevertas
dalykas. (Sliogeris, 1990: 8-9)

Siuos knygos pratarmés ZodZius autorius paragé 1990 m., jau at-
karus Lietuvos nepriklausomybe, ne tada, kai Lietuvos laukai buvo
melioruojami, Zemdirbiai i§ kaimy ir vienkiemiy keliami i kolaki-
nes gyvenvietes, senosios jy sodybos griaunamos; jis perteiké tai,
dél ko zmoneés labiausiai jaudinosi ankstesniais deSimtmediais. Ofi-
cialioje okupacijos mety spaudoje apie kaimy naikinimga ir dél to
kylancius isgyvenimus nebuvo rasoma, atvirksciai - spaudos pusla-
piuose dziaugtasi melioracija, urbanizacija ir gyventojy migracija.
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Tacdiau i$ migranty prisiminimy galime suprasti, kad atitrakti nuo
gimtyjy vietoviy, iSvykti | miestus ir prisijaukinti miesto erdves
nebuvo lengva. Gyvenimas tarsi geréjo, buitis darési lengvesné ir
patogesné, bet $irdj kamavo tévynés ilgesys, kuriuo reikéjo pasi-
dalinti, kurj reikéjo isdainuoti. Tad ir vél galima pasakyti, kad fol-
kloriné veikla nebuvo tik laisvalaikio leidimo budas - keliavimas,
dainavimas, bendravimas be rimtesniy asmeniniy ir visuomeniniy
motyvy. Pazvelgus jdémiau, aiskéja, kad ja siekta i$saugoti pama-
tines vertybes.

Folkloro judéjimo dalyviy tinklas

Tolesnése pastraipose vél grizkime prie folkloro ansambliy, kurie
priminé kaimo bendruomenes: juos sudaré kelios desimtys pazjs-
tamy, artimai bendraujanciy, vienas kita palaikan¢iy Zmoniy. Su-
sibarusieji j ansamblj tuo pat metu buvo ir individualybés: kiek-
vienas vilkéjo savo krasto drabuziais, mokéjo kalbéti savo vietoves
tarme, jautési laisvas, tarsi tebegyventy erdvioje savo sodyboje.
8-9-uoju desimtmeciais susidoméjimas folklorine veikla i§ Vil-
niaus paplito j Kaung, Klaipéda ir kitus miestus. | Klaipéda dai-
navimo pomeégj atvezé kalbininké Audroné Jakuliené (véliau Kau-
kiené). 1971 m. su savo studentémis lituanistémis ji émé dainuoti
sutartines ir dvibalses aukstaiti$kas dainas, o véliau atrado ir vie-
tine tradicija — Liudviko Rézos uzrasytas pamario krasto dainas.
1980 m. i§ merginy grupés iSaugo folkloro ansamblis, pasivadines
yVorusne®. Kauniec¢ius pomégiu dainuoti liaudies dainas uzkrété
talentinga dainininké Veronika Janulevi¢iaté-Povilioniené. Ji lan-
kydavosi krastotyrininky bureliuose, vesdavo jaunimo dainy vaka-
rus. I§ vieno krastotyrininky barelio, nuo 1973 m. veikusio Kauno
veterinarijos akademijoje, 1983 m. iSaugo studenty folkloro an-
samblis ,Kupolé®, kurio vadovu tapo Antanas Bernatonis. Vilniuje
studijave ir folkloro ansambliuose dainave asmenys, i$§vyke j kitus
miestus, ten jkurdavo savo kolektyvus. Garsiame Vilniaus folklo-
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ro ansamblyje ,VISI“ dainaves studentas Aidas Bernatonis, i$vykes
dirbti j Kaisiadoris, ten subtré ansamblj ,Verpeta“ (1978), to paties
,VISI“ ansamblio dalyvis Algirdas Svidinskas, apsigyvenes Rokis-
kyje, émé vadovauti ansambliui ,Gastauta“ (1981). Visoje Lietuvo-
je kuriami fokloro ansambliai pavadinimais daznai pasirinkdavo
sutartiniy garsazodzius, kaip antai ,Ratilio®, ,Sadauja“, ,Gastauta®
augaly vardus: ,Dagilélis®, ,Sedula®, ,Raskila®“, upévardzius bei vie-
tovardzius: ,Vorusné®, ,Gondinga“, ,Vaiguva“, ,Zaisa“ ir pan.

Miestuose kiles folkloro judéjimas nei$vengiamai plétojosi mies-
to kultarai badingomis formomis. Daug kam jis buvo jdomus, pa-
trauklus, todél susiklosté placiajai publikai skirty renginiy porei-
kis. 1973 m. Vilniyje jvyko stilizuotos liaudies muzikos vakaras
»Skamba skamba kankliai“ - valstybinio dainy ir $okiy ansamblio
,Lietuva“ pasirodymas, o kity mety pavasarj jau buvo surengtas
visas dainy ir $okiy ansambliy festivalis. Nuo 1975 m. miesto kon-
certy salése ir atvirose erdvése vykusiame festivalyje dalyvavo ir
autentiskos liaudies muzikos atlikéjai - folkloro ansambliai, kurie
ilgainiui nukonkuravo pirmuosius jo dalyvius. Prasidéjo tradici-
niu tapes Vilniaus miesto renginys - folkloro festivalis ,Skamba
skamba kankliai“. Kiekvieng pavasarj, geguzés pabaigoje, Zydint
alyvoms ir giedant lakstingaloms, Daukanto aikstéje ir jaukiuose
Vilniaus universiteto kiemeliuose suskamba senoji lietuviy liaudies
muzika. Jdomu, kad patys dalyviai folkloro festivalj pavadino ,fol-
kloro judéjimo atlaidais®, nes jame susitinka visi folkloro ansam-
bliai, karta per metus j viena vietg susieina ne vien artimi, bet ir
tolimesni ,,giminés®.

Vilniuje pavykusio renginio analoga méginta suorganizuoti ir
Kaune. Sio miesto folkloro §ventés pavadinimu tapo antroji sutarti-
nés ,Skamba skamba kankliai“ eiluté - , Atataria lamzdZiai“. Sventé
pirma kartg surengta 1984 m., tad nuo to laiko Vilniuje vykusiam
festivaliui buvo atitariama Kaune, vienur suskambédavo kankliai,
kitur atitardavo lamzdziai. Klaipédoje tradicinis folkloro festivalis
,Parbég laivelis“ pradétas rengti kiek véliau - 1992 m., jau atkarus
nepriklausomybe ir jsteigus Klaipédos etnokultiiros centrg. Pama-
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»Skamba skamba kankliy“ koncertas Alumnato kieme.

Sveciuose gruziny folkloro ansamblis , Mtiebi®
Vytauto Daraskevic¢iaus nuotrauka, 1984 m.



Kauno folkloro festivalio , Atataria lamzdziai“ dalyviai.
Vytauto Daraskevi¢iaus nuotrauka, 1988 m.

Vaikai festivalio ,Skamba skamba kankliai“ vakaronéje Daukanto aikstéje.
Vytauto Daragkevic¢iaus nuotrauka, 1983 m.



rio krasto kulttros savituma atspindinti $venté vyko ne tik miesto
aikstése ir kiemuose, bet ir Danés upés krantinéje, Smiltynéje, Zve-
jo sodyboje, keltuose ir laivy deniuose. Kituose Lietuvos miestuose
folkloro festivalius imta rengti taip pat jau nepriklausomos Lietu-
vos laikais.

Taigi etnokultarinis judéjimas jsisitbavo 1968-1972 m., kai
sparciai karési krastotyros bureliai, liaudies dainy klubai, pirmie-
ji folkloro ansambliai, j juos burési jvairiy profesijy atstovai: isto-
rikai, kalbininkai, fizikai, matematikai, inZzinieriai, ekonomistai,
gydytojai. Véliau tautinei kultairai neabejingy Zmoniy ratas toliau
plétési. Remdamasi jvairiais $altiniais, sociologé Ainé Ramonaité
teigia, kad nuo 1960 iki 1988 m. judéjime galéjo dalyvauti keliolika
tukstanc¢iy Zmoniy. Jos duomenimis, 1988 m. Lietuvoje i$ viso buvo
apie goo folkloro ansambliy (Kavaliauskaité, Ramonaité, 2011:
44-45). Lietuvos Persitvarkymo SajudZio karimosi laikotarpiu ir
pirmaisiais nepriklausomybés metais (1987-1992) pastebimas an-
trasis folkloro judéjimo pakilimas, kai vél kairési nauji ansambliai, j
juos rinkosi nauji entuziastai. Anuomet folklorine veikla buvo reis-
kiamas tautinis atgimimas ir pagaliau svetimyjy nebevarzomas,
laisvai besiskleidziantis tauti$kumas.

Knygoje SqjudZio istaky beieskant: nepaklusniyjy tinklaveikos
galia Ainé Ramonaité teigia, kad 1988 m. ypa¢ sutankéjes folkloro
judéjimo dalyviy tinklas sudaré galimybes kilti Sajudziui, 1990 m.
igyvendinusiam didziausia tautos siekj — atkiirusiam Lietuvos vals-
tybinguma. Folkloro judéjimo dalyvius siejo glaudas asmeniniai san-
tykiai, jie palaiké rysius ir su kitomis $alia okupacinés sistemos gy-
vavusiomis paralelinés visuomenés bendrijomis: katalikiskuoju po-
grindziu, mokslininky ir menininky rateliais, jaunimo subkultaro-
mis. ,Etnokultairinio sajudzio stiprybé sovietmeciu buvo gebéjimas
panaudoti teisétas ar pusiau teisétas formas savaimiai visuomenei
sukurti - alternatyvy sociumg, netarnaujantj sovietinei ideologijai, o
formuojantj kitokia gyvenseng, kitokig tikrove® (ten pat: 46).

Pritaikiusi socialiniy tinkly analizés metodg, tyréja ir jos ben-
dradarbiai nustaté, kad savaimi visuomeneé, atvirai nekonfliktavusi
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su okupacine sistema, bet jos ir nepalaikiusi, jai trukdziusi, buvo
pasirengusi naujo politinio judéjimo atsiradimui, bendram veiki-
mui. ,Teori$kai apibréze savaimios visuomenés savoka, pirmiausia
éméme jos ieskoti ten, kur kiti tyrinétojai jau buvo apciuope vadi-
namosios kultiirinés rezistencijos‘ apraiskas. Ir i$ tiesy paaiskéjo,
kad tokia i$ pirmo zvilgsnio ,nekalta‘ veikla - éjimas j kalnus ar
krastotyros ekspedicijos - slepia daug gilesnius klodus - Zzmoniy
bendruomene, gyvenancia visai kitomis vertybémis negu sovietiné
visuomeneé ir totalitariniy ambicijy turincioje valstybéje kuriancig
savo gyvenimo tvarka“ (ten pat: 412).

Kaimo aplinkoje susiformavusj bendruomeniskuma, kaimynis-
kus santykius lietuviy visuomené islaiké ne veltui - sovietmeciu
tai buvo ginklas. Ansambliy, bareliy, kluby bendruomenés labai
skyrési nuo anoniminiy miesto Zmoniy sambiriy, susikurianciy
gamyklose, valgyklose ar vie$ajame transporte. Siy bendruomeniy
nariai pasitikéjo vienas kitu, privac¢iuose pokalbiuose i$sakydavo
nuomones, nesutampancias su oficialiais pareiskimais. Jie protes-
tavo prie$ nutautinimo politika, pasisaké prie§ materialiosios bei
dvasinés kaimo kulttros naikinima, kaip jmanydami sieké i$sau-
goti lietuviskuma.

* % %

Folkloro judéjimas kilo, nes buvo norima isreiksti tai, ka dauge-
lis jauté, Zinojo, suprato. Liaudies dainos ir muzika bylojo Ezopo
kalba, metaforiné jy raiska buvo svarbi tiems, kurie sieké islaiky-
ti tautinj savituma ir paskatinti taip elgtis kitus. Folkloro judéji-
mas atsirado mieste, gal net galima sakyti — Vilniaus universitete.
Atsiradima skatino studenty isklausytos paskaitos, nekasdienisky
ispudziy palike koncertai, vakaronés, zygiai, tautosakos rinkimo
ekspedicijos. Judéjima taip pat stiprino folkloro jrasai, dainy ir pa-
saky rinktinés, mokslinés ir grozinés literaturos knygos. Jo dalyviai
vieni kitus pazindavo i$ aprangos, nesiojamy papuosaly, mokamy
dainy. Dainuoti liaudies dainas reiské perduoti pranesima, kurj ati-
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dziai klausantieji iSgirsdavo ir jsitraukdavo j judéjima. Jei moki retq
daing, vadinasi, esi vienas i§ misy, su tavimi galima aptarti viesai
nesvarstomus dalykus.

Folkloro judéjimas, reiskesis tradicinés kultaros gaivinimu, fol-
kloro ansambliy veikla, buvo platesnio rezistencinio kultiiros saji-
dzio dalis. Rezistencinis sgjudis sieké uzéiuopti gilesnius Zzmoniy
samonés lygmenis, apémé krasto istorijos studijas, balty mitolo-
gijos rekonstravima, moksline ir menine kiairyba. Svarbiausi jo uz-
daviniai - sulietuvinti miesto kultairg ir kurti nuolat kintancia lie-
tuviska tapatybe. Sgjudis itin smarkiai reiskési Lietuvos sostinéje
Vilniyje, kuri 1920-1939 m. buvo okupuota lenky, Antrojo pasau-
linio karo metais iSgyveno rusy ir vokiec¢iy okupacijas, o véliau, iki
pat 1990-yjy, kenté sovietinés okupacijos laikotarpj. Nutautintam
miestui itin reikéjo tvirtesniy lietuviskos kultaros pagrindy. Juos ir
émeési kurti i$ kaimy j atgauta sostine suvaziave valstie¢iy vaikai,
sunkiomis sglygomis i$silavinima jgije ir miestieciais tape laisvyjy
ukininky palikuonys.

Nors XX a. vykusi Lietuvos gyventojy migracija buvo netolima,
keltasi i$ kaimy j didesnius miestus arba sostine, bet pakeitusiems
gyvenamaja vietq ji turéjo giliy psichologiniy padariniy. I$eiviai i$
kaimo jauté prarastos téviskes ilgesi, sapnuodavo gimtasias sody-
bas, aukstus jy medzius, sodus, kiemus, takelius. Folkloro ansam-
bliy dalyviai $§j ilgesj ramindavo keliaudami, nuolat atnaujindami
ry$j su Zeme, gamta arba jj iSdainuodami. Menininkai i§ kaime
patirty jspudziy, vaikystés prisiminimy sémési jkvépimo, ne vie-
nas palikta téviske jamzino savo kiiriniuose. Gyvenamosios vietos
pakeitimas ir siekis jprasminti gyvenima naujoje vietoje, sostinéje,
kultaros centre, — vienas svarbiausiy lietuviy visuomenés patyri-
my, jis atsispindéjo ir savaiminéje, ir profesionalioje kiiryboje.
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Veronika Janulevic¢iaté — Lietuviy folkloro teatro dainininké. Fotografavo Dalia
Mataitiené, 1974 m. Saugoma Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejuje.



LIAUDISKA DAINAVIMO TRADICIJA
IR JOS TASA

6-uoju ir 7-uoju deSimtmeciais Lietuvoje kilus krastotyros saju-
dziui, susidométa autentiska, nepagrazinta liaudies muzika. Fol-
kloro rinkimo ekspedicijy dalyviai mokeési dainuoti i$ kaimo zmo-
niy, stengési atkartoti jiems budingg balso formavima, imituoti va-
riavimg - kiekviename posme $iek tiek kitaip isvingiuoti melodija.
Taciau ne visi dainy mégéjai vazinéjo po kaimus ir turéjo galimybe
iSgirsti tradicinj dainavima i$ pirmy lapy. Kai kuriems noras dai-
nuoti kildavo pabuvojus folkloro koncerte, jie pradédavo mokytis
dainavimo folkloro ansamblio repeticijose. Cia balso formavimo
bei varijavimo subtilybés buvo atskleidziamos dainuojant patyru-
siam ansamblio vadovui arba demonstruojant autentiskus kaimo
dainininky jrasus.

1954-1955 m. Vilniaus elektrotechnikos gamykla , Elfa“ pradéjo
gaminti juostinius magnetofonus, tad atsirado galimybé i$ tautosa-
kos rinkimo ekspedicijy parvezti gana gery, nataralioje aplinkoje
daryty jrady. Zinoma, vos pasirodZius magnetofonams, jauni kras-
totyrininkai jy dar neturéjo, tad technika ir juostas jiems skolinda-
vo tautosakos archyvai (buv. Lietuviy kalbos ir literataros instituto
Lietuviy tautosakos rankrastynas ir buv. Valstybinés konservatori-
jos Liaudies muzikos kabinetas), grize i$ ekspedicijy, jie atiduodavo
saugoti surinkta medziaga. Véliau rinkéjai | kaimus émé vykti su
savo magnetofonais, ne vienas folkloro ansamblio vadovas pradéjo
kaupti asmenine jrasy kolekcija.
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Liaudies dainos jrasinétos ir studijoje. 1966 m. Vilniaus plokste-
liy studija i$leido etnomuzikologés Genovaités Cetkauskaités pa-
rengtq Lietuviy liaudies dainy antologijq. Paskelbti kokybiski jrasai
leido visiems besidomintiems iSgirsti senovinj dainavimo meng,
jvertinti per §imtmecius susiformavusj jo stilinguma bei asmeninj
kiekvieno dainininko indélj: nuosirdumg, emocionaluma, impro-
vizaciskuma. Jy klausantis, buvo galima pac¢iam i$mokti tradicinio
dainavimo, norint - jj atkartoti. Folkloro ansambliy dalyviai uoliai
émeési $iy studijy, tad 1968 m. antologija isleista pakartotinai. Ve-
liau pasirodé ir daugiau lietuviy liaudies dainy bei instrumentinés
muzikos jrady (Kri§¢ianiené, 2000).

XX a. antrojoje puséje tapo jprasta klausytis liaudies dainy i$
jrasy: dainos tebeskambéjo gyvai, bet pacios graziausios jau buvo
jrasytos | magnetines juostas arba ploksteles. Bendraudami su kai-
mo zmonémis, tautosakos rinkéjai netgi prasydavo jy padainuoti,
kas ,dar nera$yta, neskamba per radija, dar negirdéta“. Sio laiko-
tarpio jrasai — puiki medziaga etnomuzikologiniams tyrimams, jy
klausydamiesi galime sekti liaudisko dainavimo tradicijos kaita.

Norint i$siaiskinti, kuo skyrési kaimo dainininky ir folkloro
judéjimo dalyviy dainavimas, verta palyginti senyjy dainininky
archyvinius jrasus (1932-1980) ir Zymios atlikéjos Veronikos Po-
vilionienés® jradytas dainas (1983-2010). Zema, sodry ir $ilta dai-
nininkés balsa pazjsta visa Lietuva, daugelis yra girdéje jos atlie-
kamas dzukiskas dainas koncerte, sukdami kompaktine plokstele,
isijjunge radija ar televizija. Daugelis pajuto jos dainavimo sugesty-
vuma, stebéjo paprasta elgesj scenoje, maté atvirai ir maloniai ben-
draujancia su klausytojais. Nenuostabu, kad dainininkés asmenybé
traukia ir suinteresuotus klausytojus - tautosakininkus.

3 Dainininké gimé 1946 m. dainingame kraste - Dzukijoje, Lazdijy rajone. Mo-
kési Kapc¢iamiescio vidurinéje mokykloje. 1976 m. baigé Vilniaus universiteta,
lietuviy kalbos ir literataros specialybe. Studijuodama jsitraukeé j krastotyros
sajudj, su jaunimu émé vazinéti po Lietuva. Nuo 1974 iki 1986 m. dainavo Lie-
tuviy folkloro teatro trupéje. Véliau émé rengti originalias solines programas -
liaudies muzika tapo jos gyvenimo budu ir specialybe.
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Veronika Januleviciaté Rasos $ventéje Kernavéje.
Vytauto Daraskevi¢iaus nuotrauka, 1970 m.



Spaudos puslapiuose Veronika yra nemazai pasakojusi apie vai-
kyste, Seima, gyvenimo patirtj, karéjus ir atlikéjus, su kuriais teko
susitikti (Matulevi¢iené, 2007). Kalbédama ir ra§ydama apie save,
ne karta pabreézé, kad dainavimo tradicijg perémé i$ artimy Zmoniy:

Pirmiausiai dainy mokiausi i$§ tévuko - visa esybe kaimo Zmogaus: pa-
sakoriaus, dainininko ir tikros ramybés, gerumo, nuosirdumo jsika-
nijimo. Paskui - i§ daugelio senyjy kaimo dainininky. Graziy dainy,
tarp jy ir ,Vai ant kalno ant aukstojo® igirdau i§ Miko Matkeviciaus,
gyvenusio Pamerkiy kaime. [...] Mintyse vis skamba Petro Zalansko
dainuojama ,Ciulba ulba sakalas®, galé¢iau tiksliai pamégdZioti kiek-
vieng jo intonacija.

Ne tik dainy, bet ir gyvenimo i$minties, pakantumo, gerumo su
kaupu gavau i$ senyjy dainininky. [...] Anelé Cepukiené juokavo, kad
dainos geriausi vaistai - jos suramina, paguodzia, jy déka viska pa-
mirsti. Per vargus, darbus, nepriteklius, per asaras masy seneliai su
daina - lyg kokiu Ziburiu $vietési sau gyvenimg. [Povilioniené, 2004,

bukletas: 1-5]

Skaitant $iuos Zodzius, nelieka abejoniy, kad dainininké uzaugo
labai tradicinéje aplinkoje, pirmuosius muzikinius jspudzius paty-
ré kaip ir kiekvienas kaimo zmogus - darbo ir atokvépio valandéle
aplink skambéjo dziikiskos dainos. Bet pats jdomiausias atrodo dai-
nininkeés teiginys, kad i$ senyjy dainininky i$moktas dainas ji pui-
kiai prisimena ir jy dainavimo manierg galéty tiksliai atkartoti. Jos
paminéty dainininky Miko Matkeviciaus ir Petro Zalansko balsai yra
jamzinti archyviniuose jrasuose, todél knieti pasiklausyti ir jsitikinti,
ar tikrai dainininkés ir jos mokytojy dainavimo manieros panasios?

Praeityje, kai tradiciné muzika gyvavo sakytiniu btadu ir nebuvo
jrasinéjama, liaudies dainininkai mokydavosi vieni i$ kity, nuolat
keisdavo ir tobulindavo melodijas, bet gyvai skambédavo tik pas-
kutinieji, naujausi jy variantai. Jeigu gyventume XIX a., Zinotume,
kaip dainuoja Veronika, bet nezinotume, kaip dainavo ankstesni
dainininkai, negalétume palyginti jos ir jos mokytojy dainavimo
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bido. Siandien garso jrasymo technologijos leidzia isgirsti, kaip
vieno atlikéjo dainas perima kitas. Zinoma, dalis senosios kartos
dainy nueina j uzmarstj, taciau kai kurios suvirpina jauny atlikéjy
girdis, tampa jiems artimos ir brangios.

Dainy karalius Mikas Matkevicius

Pamerkiy kaime gyvenes Mikas Matkevic¢ius buvo i$skirtinis daini-
ninkas, tokius Zmones tautosakos rinkéjai vadina dainy karaliais,
atrodo, kad jie gali apdainuoti visa supantj pasaulj: darbus, $ventes,
gamtos poky¢ius, zmoniy santykius. Matkevi¢iaus dainos buvo jra-
$ytos du kartus: pirmagkart jis dainavo 1932 m., budamas 33 mety
amziaus, o antragkart - 1969 m., jau sulaukes 7o-ties. 1932 m. Mat-
kevi¢iy ,atrades” tautosakos rinkéjas Matas Untulis fonografu uz-
rasé tik pirmuosius dainy posmus, nes suprato, jog visy jo mokamy
dainy j turimus volelius nesutalpins. Klausantis fonografo jrasy,
galima isgirsti savita dainininko balso tembra, bet pajusti daina-
vimo nuotaika ir manierg i§ trumpy fragmenty sunku [Nakieng,
Zarskiené, 2007]. Visa Matkevi¢iaus dainavimo grozj juostiniu mag-
netofonu jamzino 1969 m. jj aplankiusi Danuté Kristopaité, kuri uz-
rasé daugiau kaip 120 dainy. Klausantis magnetofono jrasy, jaudina
itin subtilus, ,moteriskas“ dainavimas, meniskas frazavimas, gebé-
jimas atskleisti dainos melodijos grozj [Matkevicius, 2003].

Miko Matkeviciaus dainavimo ir repertuaro moteriskuma (jis
mokéjo daug rugiapjatés ir vestuviniy dainy) galima paaiskinti tuo,
kad daugiausia dainy buvo i$mokes i§ motinos. Nenuostabu, kad jo
pasekéja taip pat tapo moteris. Kaip prisimena Veronika Povilio-
niené, ,Jo troba buvo kaimo gale. Stebino nepaprasta $vara: grazus
baltas stalas nusveistas, suolai. Ir as$ iki $iolei - jau prabégo tikrai
daug mety - matau kaip sédi dédé Mikas ir tokiu virpanc¢iu balsu
dainuoja“ [Matkevicius, 2003, bukletas: 3]. Atrodo, kad didZiausia
ispudj Veronikai taip pat paliko dainininko balso §velnumas ir dai-
navimas nepaprastai jsijautus.
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Perimant tradicija visuomet vyksta atranka, j praeitj zZvelgiama
dabarties pozitriu, todél vieni dalykai atrodo nebesvarbis, o kiti
netikétai tampa aktualis. I$ ankstesniy dainininky Matkevicius
buvo iSmokes daugiau kaip 120 dainy, etnomuzikologams jdomios
pasirodé kelios desimtys, bet labiausiai i§garséjo jo padainuota ka-
riné istoriné daina ,Oi an kalno, an aukstojo“ (Dzuky melodijos,
1981: 453). Karta, vie§édami pas dainininka, ja i§girdo keli stu-
dentai, o po keleriy mety daina tapo himnu, kurj pakiliai dainavo
Vilniaus folkloro judéjimo dalyviai. Veronika, viena i$ ty studenty,
prisiminé vie$éjimo pas dainininka epizoda, galintj bati puikiu at-
rankinio tradicijos perémimo pavyzdziu. Ji raso:

Tada pirma karta savo gyvenime iSmokau daing apie Vilniy. Tai buvo
man didziulé dovana - garsioji ,Oi an kalno, an aukstojo*“. Bet kol paré-
jom i mokyklg, mes, aisku, pamir§om tg daina. Tai mes vidurnak¢iais
vél grizom atgalios, prisibarskinom, prasdaré dédé Mikas duris, uz-
simetjs tokiy skrandukj, baltais tokiais drobiniais marskiniais, ir jis
sako: ,Uzeikit trobon“. Sakom: ,Mes, déde, netrukdysim, mums tik
padainuokit, priminkit tg daing“. Jis mums priminé, o mes, kad neuz-
mir§tumém, visu keliu i§ Pamerkiy iki Valkininky paréjom $aukdami
ta daina. Kad atsimintumém melodija, tai mes - ,an kalno“ - pasokda-

vom. [Matkevicius, 2003, bukletas: 3]

Daina, jrasyta 1932 ir 1969 m., archyviniuose jrasuose niekuo
nei$siskiria, Matkevic¢ius nedainuoja jos pirmos, pirmiausia dai-
nuoja kitas jam mielas, grei¢iausiai motinos mégtas dainas. Tadiau
studentai i$sirenka butent ,Oi an kalno, an aukstojo® ir net grjzta
paklausti jos melodijos dar karta. Tad kuo ji ypatinga?

Tai tradiciné daina, kurios tekste issiskiria pradzios motyvas: , Oi
an kalno, ant aukstojo stovi balta karanété, / Po tyj baltu kartnéti
guli pilkas akmenélis. / An to pilko akmenélio sédi tévas motinété, /
Sédédami gailiai verké, sa stinelj karan rengé...“ Ir pabaigos motyvas:
»— Tu nujoke Vilniaus miestan ir nuspirke tris trabelas. / Pirmu tra-
bu uztrubysi - Tévy motky pravirkdysi, / Antru trabu uztrabysi -
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visy sviety pravirkdysi, / Tre¢iu trabu uZtrabysi - Vilniaus miesty
sujudysi.“ Batent daing uzbaigiantis trijy trimity patimas labiausiai
atliepé folkloro judéjimo dalyviy jausmus. Garsus, per visa miesta
ir net per visa pasaulj sklindantis trimitavimas simbolizavo tautinj
atgimima ir iSreiské patriotiskai nusiteikusiy Zmoniy siekius.

Kaip zinome, tradicija dazniausia kinta tada, kai vyksta visuo-
menés gyvenimo pokyciai, tuomet naujus reiskinius norima susieti
su panasiais praeities jvykiais, kuriamos naujos praeities ir dabar-
ties sasajos. Kaip tik tokie visuomenés poky¢ciai ir vyko Lietuvoje
7-ajame praéjusio amziaus desimtmetyje. Uzgimusio folkloro saja-
dzio dalyviai sieké, kad tai bty ne $iaip veikla, bet kultairinés re-
zistencijos forma, dainuodami seng karine daina, jie iSreiske tikéji-
ma, jog prarastas Lietuvos valstybingumas kada nors bus atkurtas.
Taigi 7-ajame desimtmetyje pasikeité senovinés dainos prasmé, ta
pokytj galime pajusti palygine originaly Miko dainavimo budg ir
Veronikos atlikimg [Povilioniené, 2000]. Klausydamiesi jrasy, i$-
girsime, kad pirmoji interpretacija rami ir melancholiska, o antro-
ji — daug aktyvesné, skambesné, pakilesné.

Kaimo Sviesuolis Petras Zalanskas

Mardasavo kaime gyvenusj dainininkg Petra Zalanska taip pat daz-
nai lankydavo tautosakininkai, norédami pasidziaugti jo sukaup-
tais tradicinés kultaros turtais. Zalansko dainos ir pasakojimai
buvo jrasyti kelis kartus: 1963 ir 1976 m. didelj pluosta dainy uZra-
$é buvusios Valstybinés konservatorijos studentai, 0 1979-1980 m.
visa jo dainuojamajg ir pasakojama tautosaka dar karta jamzino
Norbertas Vélius ir Danuté Kristopaité (Ciulba ulba sakalas, 2008).
Sis talentingas dainininkas perdavé i§ ankstesniy karty paveldéta
tautosaka ne tik folkloro judéjimo dalyviams, bet ir savo $eimai,
grazigsias dztkiskas dainas | magnetofono juostas jrasinéjo ne tik
mokslininkai, bet ir dainininko dukterys Biruté Zalanskaité ir Ma-
rija Zalanskaité-Liugiené.

130



Zalansko anuké Modesta i$ senelio taip pat paveldéjo poetisko
kalbéjimo dovana. Dainy rinktinéje Ciulba ulba sakalas publikuo-
tame straipsnyje senelj ji apibadino kaip harmoningai su gamta gy-
venusj, artimuosius myléjusj, giliai tikéjusj Zzmoguy:

Dainininkas turéjo keleta itin pamégty, ,savo“ gamtos objekty. I$ me-
dziy jis labiausiai mégo puting, kurj buvo pasisodines kieme ir rytais
dainuodavo jam dainas apie ,pucinélj“ [...]. I§ daugybés $altiniy, jte-
kan¢iy j Ulg ir Merkj, trys jam atrodé kazin kokie ypatingi. Jie vienas
galia kito isteka i$ auksto eglémis apaugusio skardZio ir supuola j Ula.
Tik dugnas visy trijy kitoks: vienas - molio, antras - smélio, trecias -
akmenéliy. Zalanskas tikéjo, kad ty $altiniy vandeniu jis atgauna jégas.
Ir prie§ mirtj artimyjy prasé, kad jj nuvezty atsisveikinti su $altiniais.
Netoliese, taip pat Ulos $laite, stitkkso didelis akmuo, aplinkiniy gyven-
tojy vadintas Petruko akmeniu [...] dainininkas, atéjes pazitaréti savo
pasélio ar padirbéjes lauke, atsiguldavo ant saulés j$ildyto akmens pa-

ilséti. (Liugaité-Cerniauskiené, 2008: 24-25)

I$ visy darby Zalanskas labiausiai mégo rugiapjute. , Bet jau ciej
rugeliai pjaucie... nu tai man prasmingiausia, man rodos links-
miausia ir graziausia!“ Kiek jis apraso rugiapjute, tiek mini ir ,ru-
giy“ dainas. Ir visada mini ne tik tas pacias dainas, bet ir ta pacia
eilés tvarka (ten pat: 32).

Senajame kaime, kaip tikin¢iyjy bendruomenéje, tarsi savaime buvo
zinoma, kaip ir ka reikia daryti: kaip pradéti nauja diena, kaip prade-
ti darba, kaip melstis prausiantis, kaip pro kryziy einant, kaip ,prie$
$ventus abrozus, o kaip bazny¢ioje [...]. (Dainininkas visa tai yra sura-
$es savo sasiuviniuose vildamasis, kad kam nors tai bus naudinga.) Tas
Zinias zmogus gaudavo vaikystéje kaip bating gyvenimui dalyka, kaip
marskinius - o jei marskiniai nebtidavo per anksti, tai ir neisaugdavo

ju iki pat senatvés. (Ten pat: 27)

VaizdZiai ir $iltai paragytame straipsnyje Modesta Liugaité-Cer-
niauskiené apibudina tradicija kaip marskinius, kurie apdengia,
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bet nevarzo. Turbut panasiai - kaip kraicio dalj - dainininkai suvo-
ké ir pasakojimus bei dainas. I§ vyresniyjy iSmokta tautosaka jiems
buvo ne atgyvena, o brangus ir vertingas palikimas, skatinantis to-
lesne karyba.

Tautosakininkai labai vertino i$baigtais poetiniais tekstais ir
menigkomis melodijomis pasiZzyméjusias Zalansko dainas: ,Ciulba
ulba sakalas®, ,Vai zydék zydék®, ,Zalioj girioj stadatélis®, ,Vai tu
aglala® ,Vai kaip a$§ buvau pas savo motutj“. Karybingas daininin-
kas i$plétojo jy siuzetus ar atkaré primirstus fragmentus, per daug
nenutoldamas nuo tradicijos. Ta¢iau Seimos nariai teigé, kad pats
dainininkas labiausiai mégo ne tautosakininky i$aukstintus ,per-
liukus®, bet pirlyby daina ,Siy tamsiy naktetj*, kurig dainuodavo
sau, o ne klausytojams (ten pat: 33).

[rasuose girdimas Petro Zalansko balsas ne toks $velnus kaip Pa-
merkiy dainininko Miko Matkeviciaus, jis $aiZesnis, nejprastesnis,
dainavimo maniera archajiskesné, pasizyminti senyjy rugiapjutés
melodijy atlikimo bruozais. Turbat savi¢iausias Zalansko dainavimo
bruozas - ritmo netolygumas: skubéjimas ir delsimas, trumpy ir ilgy
ritminiy verdiy gretinimas. Kity tolygiai dainuojamas dainas jis at-
lieka savaip, suteikdamas ritminei raiskai daugiau ekspresijos. Tarsi
medzio drozéjas, per daug nenugludina karinio pavirsiaus, bet pa-
lieka $iek tiek grubiau apdirbtos medziagos, Siurkstesnés faktaros.

Veronika Povilioniené iSmoko graziasias Zalansko dainas Ciul-
ba ulba sakalas® ir ,Zalioj girioj stadatélis*, kurias dainavo koncer-
tuose, jrasé j kompaktines ploksteles. Didelj jspudj jai turéjo palik-
ti ir kitos senosios dainos, kuriy dar nebuvo girdéjusi. Jaunystéje
Veronika dazniau dainuodavo savo ir bendraamziy merginy még-
tas vélyvesnes dainas (jos vyras prisimena, kad pirma i§ bisimos
7monos isgirsta daina buvusi ,Nusipirksiu juoda suknig“), todél i§
ankstesnes tradicijas ilaikiusio Zmogaus isgirstos darbo, vestuvi-
nés ir kalendorinés melodijos turéjo i$plésti jos Zinias apie gimtojo
regiono pavelda.

Mardasavo kaimo $viesuolio Petro Zalansko dainavimas tikrai
nejprastas ir nelengvai iSmokstamas. Bet pasiklausius Veronikos ir
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jos mokytojo jrasy, galima teigti, kad jai pavyko pagauti ir perteik-
ti savita, ,rugiy“ dainy atlikimui budinga jo dainavimo manierg.
Zinoma, dainuodama Veronika Siek tiek pakei¢ia melodijy vingius
ir kai kuriuos Zodzius, bet dainininkés Zodziai, jog ji jsiminusi ir
galinti tiksliai pamégdzioti kiekvieng dainininko intonacija, néra
tusti, svarbiausias stilistines dainy ypatybes jai tikrai pavyksta at-
kartoti [Povilioniené, 2004]. Galima teigti, kad dalyvaudama kras-
totyros ekspedicijose, bendraudama su kaimo $viesuoliais Veroni-
ka sugebéjo perimti i$ jy daugiau nei kiti ekspedicijy dalyviai. Gra-
Zi daina jai nebuvo dar vienas jrasas ekspedicijos sgsiuvinyje, bet
didelé dovana, kuria ji mokéjo saugoti, o véliau ir perduoti kitiems.

Veronikos Povilionienés dainavimo jrasai,

dainininkés pasekéjai

Ilgainiui Veronika tapo isskirtine lietuviy folkloro judéjimo figa-
ra. Graziabalsé dainininké placiau iSgarséjo 1983 m., kai Vilniaus
ploksteliy studija isleido viniline plokstele ,Veronika Januleviciaté.
Lietuviy liaudies dainos®. Jos jvade Donatas Sauka rasé, kad pirmo-
ji plokstelé - jau subrendusios dainininkeés, jos dainavimas tampa
liaudies dainos atlikimo pavyzdziu, kuriuo seka daugelis jaunes-
niy. ,Bene artimiausias dainininkés prigimdiai - tamsus registras,
gilus balsas, kaskart jgaunas vis daugiau ir daugiau jégos, praple-
Cigs erdve aidziu gaudesiu, kuriam jau per anksta uzdaroje saléje.
[...] Kai Veronika dainuoja lopsine, jos Zodziai glosto kaip $ilkiniai,
o kai ji rauda - krapteléje savyje susiguiziame.“ 1986 m. tautosaki-
ninky fonotekas papildé antroji Veronikos Povilionienés plokstelé
,Dziky dainos“ - dar viena giliai pajausty ir subtiliai atliekamy
dainy pyné.

XX ir XXI a. skamba daugybé jrasy, karybingos folkloro grupés
ir pavieniai atlikéjai kas kelerius metus isleidZia po nauja kompak-
tine plokstele. Kai kurios buina isskirtinés, pateikiancios naujoviy
ir paveikiancios viso folkloro judéjimo raida. Jy pasirodymas pa-
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prastai sukelia muzikos stiliaus poky¢iy banga: vieny atlikéjy pa-
siilymai jsigali ir kity atlikéjy kiiryboje arba j i$stkj atsiliepiama
kitomis naujovémis. Garso jrasy rinkoje vyksta polilogas, folkloro
judéjimo dalyviai klausosi vieni kity, bendrauja tarpusavyje ir taip
kuria siuolaikine tradicija.

Garso jrasy leidyba pakeicia ir misy supratimga apie folkloro k-
riniy variantiSkuma. Seniau dainininky atmintyje liaudies dainy
melodijos buvo i$laikomos ne kaip pavieniai kariniai, bet kaip k-
rybos modeliai, pagal kuriuos galima sukurti nauja, bet j ankstes-
nius panasy kirinj. Siais laikais dainy melodijos gyvuoja ne vien
atmintyje, sukant kompaktine plokstele, kazkada padainuota me-
lodija galima i$girsti tiksliai, be to, jrasytas variantas nebéra unika-
lus, nes i$leista tukstanciai tos pacios plokstelés kopijy.

Klausydamiesi jrasy, galime sekti Zymios dainininkés Veronikos
gyvenimo kelia, iSgirsti, kaip jos balsas skambéjo jaunystéje, kaip
ji dainavo viena ir kartu su kitais dainininkais, kaip priartédavo
prie populiariosios muzikos ir grjzdavo prie senosios tradicijos. Yra
jrasyta ne tik jos dainy, bet ir pasakojimuy, taigi galime jsivaizduoti
kaip Veronika bendravo su klausytojais. I$ Zymiosios dainininkés
mokosi nauja karta - dainininkai Rasa Bubulyté ir Jonas Cepulis,
kurie derina folklora, roka ir popmuzika. Tadiau jaunieji daininin-
kai neperima dainavimo manieros, liaudies dainas jie atlieka savo
stiliumi. Tai gali pasirodyti keista, nes Veronikos jrasuose viskas
uzfiksuota: kiekvienas vingelis, balso suvirpéjimas, kiekvienas
atsikvépimas.

2006 m. jradytoje ploksteléje ,Saulala raudona“ Cepulis ir Bu-
bulyté dainuoja pluosta paciy pasirinkty ir i§ Veronikos ismokty
liaudies dainy. Viena i$ tokiy dainy - ,Teka teka $viesi saulé®, ku-
rig labai mégo 7-ojo deSimtmecio folkloro judéjimo dalyviai. Jau
anuomet ja buvo nugirde roko muzikantai - grupé ,Kertukai“ grojo
pagal jos melodija sukurta kompozicija. Po keliy desimtmeciy Sig
daing i$ Veronikos perémé jaunoji karta. Jonas ir Rasa ilaiké jpras-
ta dainos tempa ir nuotaika, bet Siek tiek pakeité melodijos pabai-
ga (turbut taip padaré, ie§kodami tinkamos harmonijos). Veronikos
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jaunystéje ,Teka teka $viesi saulé buvo dainuojama vienu balsu.
Taciau Jono ir Rasos amzininkai pabandé ja dainuoti pritariant gi-
tarai, turbait jiems labiau patinka ir naujoji melodijos versija.

Lygindami kompaktinéje ploksteléje O taip noréjosi gyvent” (2008)
jrasytas partizany ir tremtiniy dainy interpretacijas, atliekamas
Veronikos Povilionienés ir Jono Cepulio, iskart pajusime dainavimo
maniery skirtumga. Veronika dainuoja romantiskai, su kulminaci-
jomis ir patesimais, o Jonas — né nebandydamas imituoti pokario
mety dainavimo budo. Atlikéjas atéjes i$ roko muzikos aplinkos,
todél jam svarbiau islaikyti $iai muzikai budingg balso spalva. Jis
tiksliai ir pagarbiai atlieka liaudies dainos zodzius bei melodija, bet
originaly skambes;j stengiasi pakeisti, senoviskas detales ne atkar-
toti, o ,nutrinti®.

[ klausima, kodél Veronikai pavyksta perimti senyjy daininin-
ky dainavimo manierg, o jos mokiniams - ne, galbat gali padéti
atsakyti $vedy etnomuzikology pastebéjimai. Daugelj mety $ve-
dy tradicinj dainavima tyrinéjusi Ingrida Akesson raso, jog $ian-
dien dainavimas néra vien i$ lapy i lapas perduodamas dalykas,
bet Zmogaus pasirinkimas. ,Siuolaikiniam liaudidkam dainavimui
budinga stilistiniy bruozy jvairové, kai kurias vokalinés technikos
ypatybes jis perima i§ dziazo, Siuolaikinés akademinés muzikos,
pasaulio muzikos* (Akesson, 2007: 319). ,Siuolaikiniai folkloro at-
likéjai paprastai turi muzikinj i$silavinima, domisi dar ir dziazu,
roku, sengja muzika, bardy karyba. Daugelis su $iais muzikos sti-
liais susipazino dar vaikystéje. Ne vienas atlikéjas dainuoja dainas
ir tradicine, ir $ivolaikine maniera, t. y. atkartodamas ankstesniy
dainininky dainavimo buidus ir kurdamas savus dainavimo badus®
(ten pat: 3).

Kaimo aplinkoje gyvenes Mikas Matkevicius apie save saké: ,Kai
dainavau ir dainavau visa laika, tai ir nezinau, kaip kitaip galéjo
bat. Man atrodé - sau dainuoji, ne kitam. Kai émé uzrasinét, supra-
tau, ko tos dainos vertos. [...] Gal uz dainas ir Pamerkiuose mane
j visas vestuves ir krikstynas kviesdavo“ (Kritopaité, 1985: 390).
Taciau Siy dieny liaudiskos dainavimo tradicijos teséjai pasirodo
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ne tik bendruomenés $venciy dalyviams. Pasak $vedy etnomuzi-
kologo Dano Lundbergo, ,dabar retai sutiksime ,tipiska‘ liaudies
muzikantg, grojantj vestuvése. Labiau tikétina, kad pamatysime jj
arba jg repeticijoje, paskaitoje tarp studenty, muzikuojantj scenoje
arba jrasinéjantj kompaktine plokstele studijoje“. Liaudies muzika
ir jos atlikéjai keiciasi, nes juos pasiekia daug daugiau muzikiniy
jspadziy ir technologiniy naujoviy (Lundberg, 1998: 38).

Veronikos vaikystéje visi visur giedodavo arba dainuodavo, taigi
ankstyviausius ir rySkiausius jspudzius paliko autentiskai atlieka-
mos dzukiskos dainos. Nenuostabu, kad jai patiko ir véliau sutikty
kaimo $viesuoliy dainavimo buidas, jy balsai neatrodé per daug ne-
jprasti, atviri ar $aizas. O $tai jaunosios kartos atlikéjus nuo vaikys-
tés supo kitokie garsai, Rasos ir Jono bendraklasiai per pertraukas
brazdino gitaras, keitési mégstamy grupiy kompaktinémis ploks-
telémis, o paréje namo, siuntési patikusiy dainy jrasus i$ interneto.
Jiems j atmintj jsirasé roko, techno ir popmuzikos ritmai ir tembrai,
todél pirma karta isgirstas liaudiskas dainavimas galéjo pasirodyti
svetimas, 0 jo maniera - sunkiai pagaunama.

Nors ir neatkartojo Veronikos dainavimo budo, jaunieji atlikéjai
iSmoko i$ jos kity dalyky. Dainininkés pasekéjai turbtt pasakyty,
kad juos suzavéjo jos asmenybé, kad jos déka jie perzengé jaunimo
kultaros ribas ir jvertino senyjy melodijy grozj, ji iSmoké meilés dai-
noms ir ypatingos biisenos, apimancios dainuojant. Su Veronika pra-
leistos valandos jiems turbuit taip pat brangios, kaip ir jai susitikimai
su Miku Matkevi¢iumi, Petru Zalansku ir kitais ,dainy karaliais®.

Gal jauniems atlikéjams pavykty perimti liaudisko dainavimo
maniery, jeigu jie pasiryzty ilgiau pasimokyti, ne tik besiruosdami
keliems koncertams su Veronika ar vienos plokstelés jrasui. Tadiau
gali biti, kad tokia yra $iuolaikinio dainavimo bei muzikavimo ten-
dencija: ,$iy dieny liaudies muzikoje vis maziau reprodukcijos ir vis
daugiau inovacijos“ (ten pat: 63). Tad atlikimo budas yra ta dainavi-
mo tradicijos pusé, kuri grei¢iausiai kinta.

Veronikos Povilionienés gyvenimo patirtis labai jvairi, daininin-
ké itin placiai suvokia pasaulj. Ji - iSeivé i§ kaimo, vaikystéje dirbusi
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ukio darbus, bendravusi su paprastais Zmonémis, o véliau pritapusi
sostinéje, iSgarséjusi ir sugebéjusi nustebinti i$silavinusius Zmones.
Dainininkés balsas skamba jvairiausiose erdvése: mokyklose, isei-
vijos jaunimo stovyklose, folkloro festivaliuose, pilnose Europos
$aliy ir JAV koncerty salése. Ji atliko liaudies dainininkei parasytas
partijas kompozitoriaus Broniaus Kutavic¢iaus kariniuose, dalyvavo
filmuose ,Imu jasy duong®, ,Vakar ir visados®, ,Verkiu ir dainuoju®.
O 2011 m. reZisierius Vytautas Plytnikas apie ja sukaré biografi-
nj filma ,Smilgos uoga“. Jos balso skambéjimas tarsi primena, kad
senoji dainavimo tradicija tebegyva; jeigu tik suvoksime jos verte,
mums pavyks tradicija i§saugoti.

Senoviskumas ir $iuolaikiskumas graziai dera dziazo kompozici-
jose, kur Veronikos dainos suvokiamos kaip ,senos®, o dZiazo mu-
zikanty improvizacijos - kaip , naujos®. Veronika dainuoja tradicine
maniera: jeigu pasirenka rugiapjutés daing, jos balsas skamba la-
bai sodriai, jei dainuoja apie marcios dalia, girdisi nuoskauda, o jei
lopsine, balsas labai $velnus. DZiazo atlikéjai (muzikavo su Petru
Vysniausku, Dainiumi Pulausku, Sauliumi Petreikiu, Artaru Anu-
sausku) pajaudia dainy nuotaikas ir i§plétoja savo stiliaus kompo-
zicijas. Taip suskamba jdomi dviejy skirtingy stiliy muzika. Taigi
Veronika neatsisako liaudiskos dainavimo tradicijos, tac¢iau nebijo
ir naujoviy, dalyvauja tradicijos kaitoje.

XX ir XXI a. dainavimo tradicija perduodama dviem budais: sa-
kytiniu ir per jvairias medijas. Taip vieno gabaus atlikéjo dainos
pasiekia kitus atlikéjus, kuriems tampa artimos, kuriy estetine
rais$ka labiausiai atitinka. Vis délto dainy mokymasis i§ knygy ir
irasy negali visiskai pakeisti perdavimo i$ lapy j lapas, nes tik mo-
kytojas gali perduoti mokiniui daing kaip vertybe, atskleisti senaja
ir dabartine jos prasme. Liaudies dainininkas lieka svarbia folkloro
judéjimo figiira, pasekéjus traukia gyvenimo patirtimi, gausiu re-
pertuaru ir savitu dainavimo budu.
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,Sadaujos“ ansamblio moterys gieda sutartines Vilniaus Pranciskony

baznycioje, Vytauto Daraskevidiaus nuotrauka, 2003 m.




KAIP ISLIKO LIETUVIU POLIFONINES
GIESMES SUTARTINES?

XX a. pradzioje lietuviy polifoninés giesmés - sutartinés — tebe-
buvo gyvos, skambéjo kai kuriuose Siaurés ryty Aukstaitijos kai-
muose, bet amziaus viduryje virto archaizmais, jas vis labiau stelbé
vélyvesniy stiliy liaudies dainos'*. Amziaus pabaigoje uzrasyti su-
tartine pasisekdavo tik kai kuriems tautosakos rinkéjams. Vaiks-
¢iodama po kaimus, irgi apie tai svajojau, bet laimé sutikti sena
moteriske, prisimenancia bent sutartinés nuotrupga, nepasitaike.
Knygoje Sutartiniy atlikimo tradicijos etnomuzikologé Daiva Ra-
¢itinaité-Vyc¢iniené teigia, kad $iaurés ryty Lietuvoje gyvavusios po-
lifonijos atlikimas buvo gana sudétingas, dazniausiai §j giedojimo
meng motinos perduodavo dukterims. Pasak knygos autorés, sutar-
tiniy giedojimas buvo ne bendruomeniné, bet $eimos tradicija. Su-
tartinés keliavo i$ kartos j karta, kol XX a. pradzioje liko paskutinés
sutartiniy atlikéjy grupés, i$ jy ir surinktos Zinios apie sutartiniy
atlikima. Kiekviena sutartiniy giedotojy grupé turéjo tik jai badin-
gu giedojimo buidy: vienos - trejiniy bei keturiniy, kitos - atitarti-
niy sutartiniy, trecios giedojo jvairiais pakaitiniais budais, skyrési
ir balsy derinimas: vienur tarp balsy susidarydavo astresni, kitur -
$velnesni sgskambiai (Racitnaité-Vyciniené, 2000: 55). Jei pagrin-

4 Etnomuzikologé Jadvyga Ciurlionyté dienorastyje rasé: ,Aukstai¢iy daina is
savo primityviy formy - sutartinés, piemen|[y] dainos pateko j harmoninius Va-
kary Europos spastus ir ¢ia jai atéjo galas — bent jos originalumui“ (Ciurlionyté,
2006: 268).
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dinés giedotojos nebelikdavo, sutartiniy grupé isirdavo ir reikédavo
nemazai laiko, kad susiformuoty jaunesniy giedotojy grupeé.

Tokj patj isptadj susidariau susipazinusi su 1935-1941 m. fono-
grafo jrasais, kuriuose buvo jamzinta jau visai bei$nykstanti tradi-
ciné polifonija. Klausydamasi garbingo amziaus motery giedojimo,
suvokiau, kad uz jos i$saugojima turime buti dékingi kelioms su-
tartiniy atlikéjy giminéms, neissizadéjusioms $ios tradicijos, suvo-
kusioms jos verte ir siekusioms, kad ji buty jamzinta ir i§saugota.
Paskutinés kaimuose gyvavusios tradicijos atstovés buvo jau pasili-
gojusios, giedojo Zemais, prikimusiais balsais, tac¢iau dar gebéjo pa-
rodyti, kaip turi skambéti sutartinés. Deja, jau ne visuose kaimuose
ar miesteliuose buvo galima suburti atlikéjy grupe, todél nemazai
senoviniy giesmiy uzrasytos i$ paskutiniyjy tradicijos teséjy — pa-
vieniy giesmininkiy.

Ruos$dama 1935-1941 m. fonografo jrasy leidinj Aukstaitijos dai-
nos, sutartinés ir instrumentiné muzika, aptikau graziag Birzy krasto
sutartine, kurioje giedama:

1. Trys, trys keturias brolaliy klétys,
Tu dobil pinkialapi, dabitél pinkialapi.

2. Visas trys keturias grudeliy pilnas,
Tu dobil pinkialapi, dabitél pinkialapi.

3. — Raiks tau, martela, tie gradelé malti,
Tu dobil pinkialapi, dabitél pinkialapi.

4. - Duok, Dieve, malti, bil tik neisalkti,
Tu dobil pinkialapi, dabitél pinkialapi.
U-a-a!

[Nakiené, Zarskiené, 2004: Nr. 3]
I[$klausiusi supratau, kad martelés atsakyma , Duok, Dieve, mal-

ti, bile neisalkti“ buvau girdéjusi i§ savo birzietés mociutés, kuri
taip sakydavo, kai tekdavo nudirbti kokj sunkesnj darba. Galbut
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ankstesniy karty muasy $eimos moterys irgi mokéjo $ig sutartine,
taciau ji tezinojo ta pamokantj pasakyma.

Senyjy polifoniniy giesmiy nei$mokau i§ savo mociutés, neis-
girdau i$ kity kaimo motery rinkdama tautosaka - susipazinau
su jomis mieste, i§girdau giedant miesto folkloro ansambliy daly-
ves. Dar mokydamasi M. K. Ciurlionio meny mokykloje, pradéjau
dainuoti folkloro ansamblyje, repeticijose kartu su draugémis pa-
bandydavome i$mokti ir vieng kita sutartine. O dazniau ir drasiau
jas giedoti pradéjome, kai viena i§ masy émé studijuoti etnomuzi-
kologija ir dométis senomis, nejprastomis melodijomis. Tai buvo
minéta etnomuzikologé Daiva Raditinaité-Vyciniené, i$ kurios ir
iSmokau sutartiniy. Prisimenu, kaip ji vis nusirasydavo po kelias i$
Zenono Slaviino parengto sutartiniy rinkinio ir atsine$davo j re-
peticija. Kiti issiskirstydavo, o mes, kelios mergaités, pasilikusios
giedodavome. Netrukus pirmas sasiuvinis buvo prirasytas, atsirado
antras, galbat ir tredias. Man pasiseké, nes mano mokytoja buvo
labai jsigilinusi, susidoméjusi sutartiniy atlikimo budais, todél is-
mokeé giedoti ne bet kaip. Taigi sutartines giedoti iSmokau i$ ke-
leriais metais vyresnés merginos, kaip kaimuose turbiit ne viena
iSmokdavo i$ vyresnés sesers. Labai jprastai, nattraliai perémiau
sutartiniy giedojimo tradicija, tarsi ji niekada nebuaty nutrakusi,
nors i$ rasytiniy $altiniy Zinau, kad praéjusio amziaus viduryje
buvo beveik i$nykusi. Tad man labai jdomu, kaipgi ji atgaivinta,
kaip isliko lietuviy polifoninés giesmés sutartinés?

Daiva Racitnaité-Vy¢iniené kilo i§ dainingos, muzikalios Sei-
mos, jos S$aknys — Panevézio kraste, kur kadaise gyvavo tradiciné
polifonija. Deja, Sios tradicijos jos Seima neislaiké, nes labiau még-
davo dainuoti naujesnes liaudies dainas. Dométis sutartinémis,
imtis jy tyrimy ja paskatino déstytoja Laima Burksaitiené, didelé
senyjy aukstaic¢iy melodijy zinové. Kaip prisimena Daiva, karta ji
ir dar kelios merginos buvo paprasytos iliustruoti Laimos Burk-
$aitienés ir Ramutés Rimantienés paskaita, kurioje dvi mokslinin-
kés - etnomuzikologé ir archeologé - bandé issifruoti sunkiai su-
prantamus sutartiniy refrenus, gretindamos juos su saule, vandenj,
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paukstj ar medj vaizduojanc¢iomis piktogramomis. Si paskaita taip
sudomino Daiva, kad ji ir pati émé tyrinéti sutartiniy atlikimo bai-
dus, apeiginj jy kontekstg ir mitine simbolika. O déstytoja Laima
Burksaitiené Zinias apie senasias sutartines perémé i$ profesorés
Jadvygos Ciurlionytés, kuri 1935-1939 m. dirbo Kauno Lietuviy
tautosakos archyve, girdéjo giedant j archyva atvykstancias seng-
sias sutartinininkes, ne karta klausési kolegos Zenono Slavitino
padaryty sutartiniy jrasy, i$ ploksteliy transkribuodavo melodi-
jas. Isdéliojus tokia seka, matyti, kad Zinias apie sutartines saugojo
ne tik dainingos kaimo giminés, bet i$ kartos j karta perduodavo
ir etnomuzikologés. Taigi tradiciné polifonija saugota ir perduota
dviem linijomis, Racitinaité-Vyc¢iniené perémé jq i$ ankstesniy kar-
ty mokslininkiy. Bet ar ji (o i$ jos ir a8) perémé ta pacia, kazkada
kaimuose gyvavusig sutartiniy giedojimo tradicija, ar jai buvo per-
duota kita — akademinés bendruomenés tradicija? Ar Sios dvi linijos
buvo atskiros, ar susipynusios?

Akademinés bendruomenés susidoméjimas sutartinémis

XX a. viduryje, Antrojo pasaulinio karo ir pokario metais, tradicinj
sakytinj sutartiniy perdavimo buida pakeité potradicinis - rasytinis.
Siais sunkiais metais nukentéjo beveik kiekviena lietuviy $eima: ne-
teko artimyjy, turto, dvasios stiprybés ir ramybés. Viena po kitos
vykusios okupacijos, nepriklausomybés praradimas, zutys, tremtys
buvo tokios skaudzios, kad dél nutrakusios giedojimo tradicijos nie-
kas nesisielojo. Atsigaunant nuniokotai $aliai, tradicija taip pat ture-
jo pamazu atgyti. Tokia galimybé atsirado 6-ojo praéjusio amziaus
desimtmecio pabaigoje, kai buvo isleisti svarbas sutartiniy rinki-
niai. 1958-1959 m. pasirodé daugelj mety kruops$ciai rengtas Zenono
Slavitino rinkinys Sutartinés. Daugiabalsés lietuviy liaudies dainos,
trijuose jo tomuose paskelbtos sudarytojo ir ankstesniy tautosakos
rinkéjy uzrasytos sutartinés. Tuo metu isleista ir kita knyga - Stasio
Paliulio rinkinys Lietuviy liaudies instrumentiné muzika. Puciamieji
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Etnomuzikologés Zita Kelmickaité, Austé Bareikyté-Nakiené ir Daiva
Raditinaité-Vy¢iniené sveikina profesore Jadvyga Ciurlionyte, 1984 m.
Nuotrauka i§ LMTA Etnomuzikos archyvo.



instrumentai (1959), kurioje paskelbta vokalinéms sutartinéms gi-
mininga instrumentiné polifonija. I$éjus $iems rinkiniams, buvo
galima tikétis, kad nepalankios aplinkybés pasikeis ir vis mazéjes
sutartiniy tradicijos saugotojy skaic¢ius pamazu pradés didéti.

Nors zinios apie sutartines jau buvo sukauptos vienoje vieto-
je, turéjo praeiti dar Siek tiek laiko, kad paskelbtus rinkinius kas
nors perskaityty, jy puslapiuose sukaupta informacija pasiekty
skaitytojus. Jamzinti gyvaja tradicija - tai ne tik pritaikyti rasto ir
spausdinimo technologija, pasak filosofés Jurgos Jonutytés, vyksta
didesnis pokytis - transformuojama tradicija, pakei¢iamas tauto-
sakos adresatas.

Kai etnologas visa tai, kas gyvai kalbéta, pavercia tekstu, $is tekstas
nebéra anos pokalbio situacijos dalis, jis yra elementas kito (ir visigkai
kitokio) bendravimo: mokslininko su savo menama auditorija. Lauko
tyrimo metu uzrasytas tekstas batinai turi savo numanoma skaity-
toja. [...] Bet koks uZragymas, suragymas ar jra§ymas modeliuojamas
atsizvelgiant | adresatq: fiksavimas yra ne sakytinio perdavimo peré-
mimas, bet adresato pakeitimas. Uzrasyto teksto ar nufilmuotos situa-
cijos adresatas yra nebe pazjstamas ar artimas Zmogus, nebe tiesiogi-
niai palikuonys, bet anonimai. [...] Taigi anonimams peradresuojama
tai, kas iki tol buvo laikoma tik asmeniniais, $eimos, namy, nedidelio

miesto ar kaimo buities ritualais [...]. (Jonutyté, 2011: 127-12.8)

Tokia anoniminiy sutartiniy saugotojy grupé susidaré mazdaug
per desimtmetj nuo Slavitno ir Paliulio rinkiniy paskelbimo. Nau-
jieji sutartiniy saugotojai buvo kile i$ jvairiy Lietuvos vietoviy, ka-
Zin ar girdéje nors viena sutartine i$ artimyjy, apie senaja polifoni-
ja suzinoje paskaitose, bibliotekose, peréme ja kaip visiems akade-
minés bendruomenés nariams priklausancia kulttiros vertybe.

Amzininky teigimu, sutartiniy tradicija atgimé 1968 m. Vilniuje,
kai jauni profesionalts atlikéjai — aktoriai ir muzikantai - paruosé
ir scenoje atliko visg sutartiniy programa. Ji buvo ypatinga tuo, kad
senosios sutartinés skambéjo ne kaip keistenybés tarp kity, Siuolai-
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kiskesniy liaudies dainy, bet liejosi viena po kitos, klausytojai galéjo
isijausti j jy skambesj ir suvokti itin taupiomis raiskos priemonémis
pasizymincios sutartiniy polifonijos savitumg. Programa sumané
chorvedybos specialybe baiges muzikas Povilas Mataitis.

Kaip detaliai apraso muzikologé Virginija Apanaviciené,

pasirodymas jvyko 1968 m. balandzio 13 d. Lietuvos valstybinés kon-
servatorijos (dabar - Lietuvos muzikos ir teatro akademija) DidZiojoje
saléje. [...] Koncerte ,Instrumentinés, $okamos, dainuojamos sutar-
tinés“ buvo atliekamos unikaliosios lietuviskos sutartinés, kurioms
budinga apeiginio Zanro stilistika, jungianti dainavima, $okj ir groji-
ma | vientisa sinkretinj vyksma. Atlikéjos, besiruo§damos koncertui,
P. Matai¢io patarimu, sutartiniy atlikimo stilistika studijavo klau-
sydamosi archyviniy jrasy, saugomy Lietuviy kalbos ir literattros
institute. P. Tamosai¢io vadovaujamo lietuviy liaudies instrumenty
ansamblio ,Sutartiné“ kanklininkés Z. Stepuliené, R. Tamosaitiené,
]. S¢iavinskaite, birbynininkai P. Tamosaitis, R. Apanavi¢ius, A. Kiri-
lauskas, A. Vidugiris ir kiti ,Sutartinés“ atlikéjai grojo tradicine lie-
tuviy instrumentine muzika i A. Sabaliausko ir S. Paliulio rinkiniy,
pritaré sutartiniy giedojimui. Dainuojancios aktorés - B. Didzgalvyté,
L. Krikscionaityté, A. Matkevic¢iaté, V. Marcinkeviciaté, V. Marcinskai-
té ir E. Zebertavi¢iaté dévéjo autentiskus i§ Lietuvos nacionalinio mu-
ziejaus pasiskolintus drabuZius, ,Sutartinés“ muzikantai - stilizuotus
koncertinius kostiumus. Koncerte buvo atliekamos sutartinés ,Kas tar
teka per dvarelj“, ,Os$ai pati martala“ ,I$jojo jojo, sédauto®, , Katinéli,
oi dagu®, skuduciuotos sutartinés ,Skurduté®, ,Segios®, , Tutututututis®,
Sokiu palydétos ,Linéli, linéli“, ,Paminrodyk, ozeli“. Po koncerto sa-
vaitrastis , Literatara ir menas® ragé: ,Koncertas buvo nejprastas, pir-
mas ne tik konservatorijos saléje, bet ir apskritai respublikoje. Salés
skliautais liejosi melodinga kankliy muzika ir, pritariant skuduc¢iams,
skambéjo senovinés sutartinés — nuostabus lietuviy liaudies meninés
karybos pavyzdys.“ [...] programa buvo rodyta 1969-1971 m. Sutarti-
nés skambéjo koncertuose Lietuvos valstybinéje filharmonijoje, Kom-

pozitoriy sgjungos raimuose, Aktoriy namuose. (Apanavi¢iené, 2009)
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Tikétina, kad anuomet tai buvo ,negrazios“ muzikos koncertas,
kuria jvertinti galéjo tik jvairios muzikos klausymosi patirties ture-
je zmonés. Todél ir rengtas tokiose salése, kuriose rinkdavosi mu-
zikos mégéjai, kurybinés inteligentijos atstovai. Nejprasta koncerta
palankiai jvertino Jadvyga Ciurlionyté. Ji dZiaugési:

Pagaliau susilaukéme gyvo misy praeities meno atktrimo. I§vydome
ji ne knygose, ne uzrasyta natomis, i§girdome ne stilizuotai atliekama
iSprususiy chory - suskambo jis tarsi gyvas déka mazo barelio entu-
ziasty, vadovaujamy Povilo Matai¢io®. [...] Liaudies dainos atlikimas -
tai labai savitas menas, kurj ne kiekvienas sugeba i§mokti. Juk svarbu
ne tik tiksliai pakartoti melodija, bet ir jsiklausyti, isijausti j per ilgus
amzius iSugdyta atlikimo specifika, savita Zodzio traktavima, akcen-
tuota ritmika, garso spalva, diapazono pasirinkimg ir kitus subtilu-
mus. Netgi tobuliausias uzraSymas popieriuje negali mums perteik-
ti tikro liaudies dainos skambéjimo, jos improvizaciniy ir variavimo
niuansy. O norint tobulai ir autentiskai atlikti sutartines, reikia ypac

dideliy pastangy. (Ciurlionyté, 1969 b: 47)

Kaip galime suprasti i$ atsiliepimo, amzininké koncerta suvo-
ké kaip rekonstrukcija, praeities skambesio atkiirimo veiksma. Sis
skambesys jai pasirodé autentiskas, per daug nenutoles nuo pirmi-
nio $altinio.

5 2011 m. Povilui Mataiéiui ir jo Zmonai Daliai Mataitienei uz viso gyvenimo
nuopelnus buvo skirta nacionaliné premija. Apie karybinio kelio pradzig Matai-
tis kalbéjo: ,mes visada i$laikéme ypatingg pagarba istorijai, ypatinga pagarba
autentiskam Lietuvos menui, tradicijoms. Dél to ir susidoméjau sutartinémis —
didziuliu misy turtu, kuris tuo metu nebuvo atskleistas.“ O Zurnalistui pasitei-
ravus: ,Kodél tas turtas jus sudomino?, atsakeé: ,Kai manes klausdavo, kodél su-
sidoméjau sutartinémis, atsakydavau visaip, o dabar j §j klausima galiu atsakyti
klausimu - o kodél Liudvikas Réza paskelbé Kristijono Donelai¢io ,Metus?..
Sutartinés mums ir atvéré kelia j profesionaly teatra, j pasaulj.“ Mataitiené pri-
taré: ,Pagarba tautos istorijai, nuostatos apie etnografijos ir folkloro autentikos
grozj ir verte buvo tie svertai, kurie véré perspektyvas visiskai naujam zvilgsniui
ir keliui j tautos lobius. Amziy tékmés nugludinta originali valstietiskoji kultara
spindéjo kaip nepaprastas lobis. Si idéja mus ir uzbaré“ (Nastaravi¢ius, 2011).
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Lietuviy folkloro teatro sutartiniy atlikéjai Dalios Mataitienés kurtais

aukstaitiskais kostiumais, 1972 m. Nuotrauka i$ teatro vadovy archyvo.



Vientisa instrumentiniy, $okamy ir giedamy sutartiniy progra-
ma buvo kas kita negu motery giedojimas per rugiapjute ar ves-
tuves, tai apgalvotas, scenoje atliktas, klausytojams jspudj palikes
renginys. Kaip prisimena dailininké Dalia Mataitiené, ,savo dai-
nininkes aprengéme aukstaitiskais apdarais. Pasiréde trijy raukty
sijony eilute, lininémis dvipalémis prijuostémis, i$siuvinéje baltos
drobulés marskinius, su rastuotomis lininémis kojinémis, naginé-
lémis, rieSinémis, tikro milo sermégomis, galvas ry§édamos sniego
baltumo nuometais - kaip gulbés plaukéme i sceng, sokiruodamos
ne viena istoriniy $altiniy nestudijavusj ziarova. Tikro liaudisko si-
lueto, tikry spalvy ir rasty apdarais, miisy moterys ,kaip kupetos'
daug kam atrodé dyvy dyvai“ (Mataitiené, 1994: 41). XIX a. pabai-
gos-XX a. pradzios kostiumai paryskino sceninj, teatrinj vyksmo
pobudj, sustiprino jsptdj, kad pries akis iskyla praeities paveikslas,
atkartojamas prabéges laikas.

Galima tarti, kad nuo 1968 m. atsakomybe uz sutartiniy tradi-
cijos i$saugojima i$ negausiy Seimy perémé issilavinusiy zmoniy
bendruomené. Atlikus pirmaja sutartiniy programg, émé ras-
tis daugiau sutartiniy giedotojy bei putéjy grupiy, kurios miesto
aplinkoje gaivino ir tesé $ia tradicija.

Sutartiniy giedojimo tradicija islaikiusios Seimos

Dziaugdamiesi sudétingomis XX a. salygomis islikusiomis poli-
foninémis lietuviy giesmémis, savita instrumentine polifonija, pri-
siminkime $eimas, kurios i$saugojo ir mums perdavé §j pavelda. Tai
pasiturindiy ir neturtingy tkininky Seimos, sutartiniy giedojimas,
putimas ar kankliavimas buvo neatskiriama valstietisko jy gyve-
nimo dalis, darbus ir §ventes lydéjes muzikinis fonas. Turbat gali-
me manyti, kad sutartiniy saugotojai turéjo gera klausg ir atmintj,
mégo susiburimus, mokéjo ne vien sunkiai dirbti, bet ir atsigauti po
darby, dziaugtis bendravimu, muzikavimu. Daiva Racitinaité-Vy-
¢iniené raso, kad sutartiniy tradicijos saugotojai buvo isskirtiniai:
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Apzvelgus atskiry sutartiniy pateikéjy, gimusiy XIX-XX amziy san-
daroje, biografijas, galima i$ry$kinti kai kurias bendras ypatybes: visi
jie — ryskios asmenybés, tikri liaudies talentai; jie i$siskiria puikia
muzikine klausa, paveldéta arba i§ motinos (daznai garsios sutartiniy
giedotojos), arba i$ tévo (pagarséjusio skududiy ar ragy putéjo, gero
dainininko, kartais - smuikininko). Akivaizdu, kad giedamos sutarti-
nés daugumos pateikéjy paveldimos i§ motinos. Pavyzdziui, Emilijos
Kuzavinienés (1903-1992), kilusios i§ Obeliy apyl., Rokigkio raj., gimi-
néje galima atsekti net $esias giedotojy kartas ($ig tradicijq jos dukté
Edita Megkuotiené palaiko ir $iandien) [...].

[..] galima teigti, kad XIX-XX a. sandaroje sutartinés buvo atlieka-
mos, saugomos ir perduodamos i$ kartos j kartg ne $iaip muzikaliy Zmo-
niy, bet savotisky sviesuoliy, arba kazkuo issiskirianciy, kaimo bendruo-
menéje gerbiamy asmeny (neretai juos pazindavo net kituose kaimuose).

Kaip rodo sutartiniy giedotojy biografijy duomenys, daugelis jy buvo
ne eilinés moterélés (nors dazniausiai bera$tés). Antai Zymi giedotoja
A. Zaukiené (g. 1864 m.) puikiai i§mané apie vaistazoles, gydé jomis
Zzmones; M. Stiklioriené kaime buvo Zinoma ,bobuté” (t. y. ji priimda-
vo gimdymus, gydydavo); J. Kairiené (g. 1884 m.) - vaistaZoliy Zinové,
ydaktarka“ ir pan. [...] Buvo nemazai tokiy $eimy, kuriose ir vyras, ir
Zmona garséjo kaip puc¢iamy ir giedamy sutartiniy specialistai: Mykolas
ir Elzbieta Paliuliai, Mykolas ir Ona Glem?zos, Petras ir Elzbieta Natkai,
Motiejus ir Elzbieta Bi¢itnai ir kt. To paties jie moké ne tik savo vaikus,

bet ir aplinkinius. (Ra¢itnaité-Vy¢iniené, 2000: 196, 198-199)

Cia paminéti ir kiti tradicijos teséjai giedodavo ir piisdavo sutar-

tines i$ klausos, giesmiy tekstus ir melodijas saugodavo atmintyje,

jokiy sasiuviniy, kuriuose rasytysi senyjy giesmiy zodzius, neture-

jo. Tradicija perduota sakytiniu badu. Lygiai taip pat $ie muzikals

zmonés perduodavo ir kitas Zinias, pavyzdziui, liaudies medicinos

paslaptis. Anuomet atmintimi pasitikéta daug labiau nei $iandien.

Ne viena sutartiniy atlikéja buvo ir gera audéja, nes audiniy rastus

kaimo moterys irgi atkartodavo i$ akies, t. y. pasiziarédamos j anks-

tesnius audinius ir jsimindamos, bet nepie§damos ir nesizyméda-
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mos. Siandien tokius zmones laikome liaudies talentais, bet XX a.
pradZioje jvairiy ziniy, jgudziy ir gebéjimy turbat turéjo daugelis.
Sutartiniy rinkéjas Adolfas Sabaliauskas taip apraso vieng i$ jam
giedojusiy motery: ,Kregzdiené, Bané, 65 m., gimus Rinkuskiuose,
dainy iSmoko Rinkuskiuose, Pagervéléje, Gerultisky, Joneliuose,
Kauniuose, Astrave. Jau 25 m. kaip iStekéjo ir gyvena vis Birzuose.
Pavasary renka miske gyvates ir pardavinéja jas - po kelias desim-
tis kasmet — Zmonéms vaistams. Dainy ir giesmiy moka $imtais, ne
visos uzrasytos“ (Sabaliauskas, 1911: 342).

Tad kyla abejoniy, ar gausiose $eimose auge, kartu su kaimynais
laukuose dirbe sutartiniy atlikéjai buvo i$siskiriantys i§ bendruo-
menés, ar tikrai jvairiapuse savo veikla jie suvoké kaip individua-
lig saviraiska? O gal dirbdami viska, ka sugeba, tik noréjo jaustis
lygiaverciais bendruomenés nariais, btti jai naudingi? Sutartiniy
giedojimas, Sokimas, taip pat grojimas muzikos instrumentais
buvo kolektyvinio muzikavimo budas, todél $ios tradicijos teséjai
turbat labiau jautési savo kaimo, giminés, regiono atstovais, ne
isskirtinémis asmenybémis. Polifoniniai kariniai suvokti ne kaip
juos atliekanc¢iy asmeny, bet kaip kaimo bendruomenés nuosavybé
(Paliulio knygoje skududiais pu¢iami kariniai vadinami: Deveniy
Luntyté®, Bak$ény ,Tututis’, Remeikiy ,Intakas®, Meiluny ,Katé“).
Tad i$ esmés atlikéjai stengési atlikti tradicinius karinius taip, kaip
girdéjo skambant gimtajame kaime, o savo kurybinj indélj grei-
Ciausiai jsivaizdavo kaip nedidelj pajvairinimg, patobulinima, pri-
taikyma $iandienai (Zarskiené, 2003). Save kaip individualybe kai-
mo zmonés émé suvokti tik tada, kai tapo rastingi, pradéjo skirti
laiko savisvietai, spaudoje ieskoti to, kas juos domina asmeniskai.
Tai galéjo jvykti, kai ,su spaudos pagalba nauja kultara dideliais
Zingsniais pradéjo skinti sau taka ir sodziuje, bet drauge naikinti
ir senas giesmes bei dainas ir, kaip seni Zzmonés sako, seny laiky
linksmybe“ (Sabaliauskas, 1911: VIII).

Turbat galima manyti, kad kaimo $viesuoliais sutartiniy atli-
kéjai tapo tuomet, kai panaikintas lietuviskos spaudos draudimas
(1904) ir visoje Lietuvoje pradéta laisvai leisti ir platinti laikragéius
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bei knygas. O kaip i$skirtiniai asmenys émeé atrodyti tik nepriklau-
somos Lietuvos Respublikos laikais, kai i$ aplinkiniy émé issiskirti
konservatyvia kulttrine laikysena. Nors modernéjancioje valstybé-
je netruko naujesniy ir patrauklesniy muzikos stiliy, jie neatsizadeé-
jo senyjy sutartiniy ir sagmoningai pasirinko palaikyti jy tradicija.
Zenonas Slavitinas teigia, kad didele polifoniniy sutartiniy dalj
sudaré darbo sutartinés, kurios ,dainuotojy nurodymu buvo dai-
nuojamos dirbant, ilsintis, einant j darba ar grjZtant i$ jo. Sutartines
dainuodavo dirbdami tiktai kolektyviai — rugiapjatés, avizapjuteés,
ienapjutés, linaraudio, verpimo ir kity darby metu [...] Darbo san-
tykiai vaizduojami patriarchalinés $eimos buitinéje plotméje. Cia
ypac pabréziamas darbo bendrumas, bendros pastangos, uzvadavi-
mas darbe, iskeliamas geras darbas, kuris yra ir paties Zmogaus ver-
tés matas. Kvietimas j kolektyvinj darbg isreiskiamas veikiandiyjy
asmeny daugiskaita; nuolat sutinkame - eisim, broliai, eisim, sesés,
mes dvi sesytélés ir panasiai“ (Slavianas, 1958, t. 1: 27-28). Pvz.:

1. Daunoj, eisim, broliai,
Dauno lylio ¢iato.

2. Daunoj, Sieno pjauti,

Dauno lylio ¢iato.

3. Daunoj, ataiizia,

Dauno lylio ¢iato.

4. Daunoj, smarkus lietus,

Dauno lylio ¢iato.

5. Daunoj, kurgi bégsim?

Dauno lylio ¢iato.

6. Daunoj, pasibégsim,

Dauno lylio ¢iato.

7. Daunoj, po aZuolu,

Dauno lylio ¢itto, ir t. t. (SIS, t. 1, Nr. 29)
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Atsizvelgdami j $iuos Slavitno pastebéjimus, sutartiniy giedo-
jimg turétume laikyti bendrabtvio uzsiémimu. XIX a. pabaigo-
je-XX a. pradzioje tkininky Seimose augo daug vaiky, todél su-
tartines daznai giedodavo seserys arba broliai, $eimyninés buvo
ir skuduciy patéjy grupés. Antai 1909 m. lietuviy tautosaka fo-
nografu uzrasinéjusiam Eduardui Volteriui skuducius puté neto-
li Jazinty gyvene broliai Mekuskos (Antanas, Juozapas, Jonas ir
Vincas). Anyk§¢iy krasto sutartiniy giedojimo tradicijg saugojo ir
tesé seserys Kairytés (Rozalija, Emilija, Veronika, Anelé ir Mo-
nika), iS§mokusios giedoti i§ savo motinos Juozapotos Kairienés
(1864-1947). Ne maziau garsios buvo Kupiskio sutartiniy gie-
dotojos ir senovés paprociy zinovés seserys Glemzaités (Elvyra,
Mikalina, Stefanija), giedojimo paslap¢iy i$mokusios i§ motinos
Onos GlemZienés (1858-1938).

Kazkuris Seimos tradicijos teséjas bidavo muzikaliausias, $ne-
kiausias, jam tekdavo laimé ir pareiga susitikti su tautosakos rin-
kéjais ir iSgiedoti visas sutartines, kad jos bty jamzintos. Nors
drauge giedojo visos seserys, tac¢iau savo Seimos ir Adutiskio kras-
to sutartiniy turtus Pranui Bieliauskui padiktavo viena i$ sesery —
Paulina Ramelyté. Kaip zinoma i$ prisiminimy, sutartines giedojo
ir skuduciavo visa Vabalninko apylinkése gyvenusi Paliuliy gimi-
né, bet labiausiai tuo doméjosi Stasys Paliulis - Zymus tradicinés
polifonijos uzraginétojas ir gaivintojas (Zarskiené, 1998). Kartais
senosios tautosakos kraitj i$ Seimos paveldédavo ir vienintelé duk-
té ar sunus. Tuomet budavo ypac¢ svarbu, kad senosios giesmés
buty uzrasytos.

Beveik kiekviena tradicijos puoselétojy seima sulauké ja susido-
méjusiy tautosakos rinkéjy. Beje, Sie retai atvykdavo jamzinti tebe-
klestincios tradicijos, dazniausiai pasirodydavo tuomet, kai broliy
ar sesery pulkas budavo jau issiskirstes, kai garbaus amziaus sulau-
kes paskutinysis tradicijos teséjas nebeturédavo su kuo giedoti. Stai
kaip Stasys Paliulis prisimena apsilankyma pas Galvoky sodziaus
giesmininke Vikte Nasgléniene:
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Nuometuotos kupiskény
vestuviy dalyveés Soka
,Ciutyte“ Fotografavo Balys
Buracas 1934 m., LTRFt 369.

Vikté Kairyté-Nasléniené,
gyvenusi Birzy apskr.,
Vabalninko vls., Galvoky k.
Fotografavo Stasys Paliulis
apie 1938 m., saugoma Birzy
krasto muziejuje ,Séla“




Kupigkéné Ona GlemzZiené,
apsigobusi baltu nuometu.
Fotografavo Balys Buracas,

1934 m. LTRFt 176.

Sutartiniy saugotoja Emilija

Zaukaité-Kuzaviniené su
nuometu, 1936 m. LTRFt 186.



Pirmas jspudis buvo, kad patekau pas tikra pasaky laume. Ji gyveno
viena $ioj muziejinéj baudziavos laiky pirkeléj. Sienos ir lubos juodos
nuo jsigérusiy damy suodziy. Damtraukio néra. Kambario lubose yra
aprukes aukstinis dimams i$leisti. Grindys plaktinés, laitas. Tac¢iau
kambareélis $varus. Pasieny Seimininkés lova, graziai pataisyta, rank-
darbiais apdangstyta. Trobelés langai bei sienos taip pat papuosta
rankdarbiais: i$ $iaudeliy bei spalvoty popieréliy pridaryta jvairiy gir-
liandy. Uz stalelio kertéj lentynélé, ant kurios kelios senos, aprikusios
Motiejaus Valanc¢iaus laiky knygos. [...]

Kai uzsiminiau apie sutartines, kad jos mane domina, nu$vito senu-
tés veidas. Né prasyti nereikéjo, pasoko nuo suolelio ir gana skambiu

balsu, tarsi pasididziuodama, pragydo:

Lioj bajoroite,

Lioj kaip ponoite.

Bajoroite, lylio,

Kaip ponoite, lylio.

Bajoroite, lylio,

Vazinéjo, lylio.

Bajoroite, lylio,

Po dvarélj, lylio.

Ji giedojo patrepsédama, pasisukinédama, staciai Sokdama. Atro-
dé, kad ja pagavo ypatingai dziugi nuotaika, tarsi jos daminé pirkelé
bty pavirtusi puogniu bajory salonu. Stai ir klausimas, kas jai su-
zadino tokig nuotaika, tikra ekstaze? Kodél pirmaja savo sutartine
uzgiedojo tokia giedria, linksma? Ar ¢ia ji prisiminé prabégusia jau-
nyste? Ar i§ geresniy laiky ilgesio? Ar Zavédamasi pafiom sutarti-
ném, su kuriomis nuo pat jaunystés buvo susigyvenusi ir kuriy kiti
jau nebemokédavo? [...]

Toliau giesmininké pagiedojo keletg buitiniy sutartiniy, apie Sei-
mos santykius. Bet vél peréjo prie linksmesniy, Soktiniy sutartiniy. Jy

mokéjo labai daug.

157



Kai pradéjo giedoti vestuvines sutartines, pasirodé nei§semiamas
ju repertuaras. Jos daugiausia satyrinio pobudzio: apie svotg, svocia,
marcia, dieverj dulbonélj, pirslj melagj ir t. t. [...] Isitikines, kad ji yra
nei§semiamas $altinis ne tik sutartiniy, bet ir dainy, ,lalusky” ir kito-
kios tautosakos, keturias vasaras a$ ja kamantinéjau (1936-1939 m.).
Vien sutartiniy i§ jos uZzrasiau per penkiasde$imt. (Paliulis, 2002:

198-200)

Cituoto aprasymo tesinyje tautosakos rinkéjas pasakoja apie pa-
stangas be fonografo ar magnetofono pagalbos uzrasyti sutartiniy
melodijas. Panasiai apie bendravima su Kupiskio sutartiniy giedo-
tojomis ir sutartiniy melodijy uzZrasinéjima ,,i§ klausos“ pasakoja ir
kompozitorius Valentinas Bagdonas:

Neisdildoma jspiidj man paliko bendravimas su zinomomis Kupiskio
dainininkémis seserimis Glemzaitémis. Didele meile liaudies dainoms
per visa gyvenima puoseléjo Stefanija ir Elvyra Glemzaités ir jy mo-
tina Ona Glemziené-Simonaviciaté, iSmokusi daug sutartiniy i$ savo
bobutés Agnieskos Simonavi¢ienés-Vaitiek@inaités, i§gyvenusios §im-
ta trejus metus. 1956 m. liepos mén. Stefanijos Glemzaités namuose
Kupiskyje i$ abiejy sesery ir jy kaimyniy uzrasiau 16 sutartiniy, dai-
nuojamy ,trijés“ (trijy balsy) ir 4 sutartines, dainuojamas ,keturids®
(keturiy balsy). [...]

Per dvi savaites, praleistas S. Glemzaités namuose, darbavausi i$ pe-
ties. Keturines Stefanija dainavo pasikvietusi kelias kaimynes. Na, ir
rasojo mano nugareélé uzrasinéjant keturiy balsy ansamblj. Neprasysi
desimt karty kartoti, nepaleisi magnetofono... Kg tik baiges J. Gruo-
dzio muzikos mokykla, nedaug tebuvau uzrasinéjes liaudies dainy, juo
labiau keliais balsais.

Ypac pakiliai, skambiais balsais Stefanija ir Elvyra Glemzaités ,pa-
giedojo, kaip jos sakydavo, sutartines ,Eisma sesios, dauno®, ,I$jos
broliukas, sodauto®, , Ko polinko solaliai®, ,Lynoda®“ ,Lioj sau dailio,
vokaro®, ,Skumbinoj kunklaliai“. Sutartinémis jos labai grozéjosi,

ypac vertino ,trijos” ir ,keturids“ giedamas. [...] Melodijas ir ZodZius
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abi mokéjo atmintinai. ,Giedojo* pakiliai, §ventiskai nusiteikusios, tik
retkarciais stabciojo dél kaimyniy, kurioms turéjo priminti Zodzius,
patikslinti melodija.

Uzrasinédamas sutartines, geriau pazinau abi seseris, kurios nie-
kad niekuo nesiskysdavo, tik juokus ,provindavo®, pasakodavo jdo-
miausius atsitikimus ir padainuodavo jvairiausiy dainy prie stalo,

dirbdamos, ryta ir vakare. (Bagdonas, 1988: 487)

Sutartiniy nykima, traukimasi i$ gyvenimo ir jy jamzinimg ga-
lime jsivaizduoti tarsi smélio byréjimg smélio laikrodzio viduje.
4-6-uoju praéjusio amziaus desimtmeciais i$ virsutinés laikrodzio
dalies beveik visas smélis subyréjo | apatine, sutartinés nustojo
skambéti kaimuose, o $tai rankrastynuose susikaupé net keli tuks-
tancdiai tautosakos rinkéjy uzrasyty ju teksty, melodijy ir $okio ap-
rasymy. Tad neliko nieko kito, kaip smélio laikrodj apversti, kad
sukauptos zinios vél imty byréti i$ pilnosios laikrodzio dalies j tus-
¢igja. XX a. viduryje, kai sutartiniy islikimui kilo didZiausia grés-
mé, buvo likusios gal tik kelios desimtys Zmoniy, i$maniusiy tra-
dicine polifonija. Tai - Zymiausi jos rinkéjai ir tyrinétojai Zenonas
Slavitnas ir Stasys Paliulis, nedidelis burrelis kaimo giedotojy, tesu-
siy Seimos tradicijg, ir dar keletas tautosakininky, etnomuzikolo-
gy, kompozitoriy, susipazinusiy su giedotojais tautosakos rinkimo
ekspedicijose. Sio nedidelio biirelio déka tradicija ir buvo i§saugota.

Tie tautosakos rinkéjai, kuriems tekdavo laimé bendrauti su
geriausiomis giedojimo zinovémis, tapdavo potradicinio Zinojimo
skleidéjais. Kaip pastebi Jurga Jonutyté, ,Sakytinés tradicijos uz-
rasinétojai uzrasé tai, kas buvo perduodama zodziu, pakeisdami
perdavimo buda. Jie nesimoké nei $okti, nei dainuoti, nei burti, nei
uzkalbéti - jie fiksavo. Verta kelti klausimga, kas yra fiksavimas -
koks tai veiksmas ir kokia jo funkcija? Jei tik pavyksta atsikratyti
techniniy savokos konotacijy (kurios nurodo stabdymga, numa-
rinimg etc.), tada i$ry$kéja vienas i§ svarbesniy fiksavimo tiksly.
Tai - perkélimas j kita plotme tam, kad atsiskleisty kitokie to, kas
fiksuojama, aspektai“ (Jonutyté, 2011: 129).
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I$ tiesy daugelis tradicinés polifonijos uzrasinétojy neperémé
giedojimo jgudziy, tik jamzino tradicija tokia, kokia ji buvo juy lan-
kymosi metu, nejsiminé visy girdéty bei uzrasyty sutartiniy, neis-
moko kiekvieno karinio, bet gerai pajuto ir suprato sutartines kaip
reiskinj. Uzrasydami senasias giesmes, jie sudaré salygas naujai,
kitaip jas panaudoti. Po daugelio mety galéjo atsirasti zmoniy, ku-
rie imty tas giesmes tyrinéti (radyti apie darbo ir muzikos sasajas,
kolektyvo ir individo santykius ir pan.) arba sugalvoty ,sustabdyta®
tradicijq veél i$judinti, ne tik perskaityti uzrasytus puslapius, bet ir
iSmokti giesmiy zZodzius ir melodijas, i$ nayjo i$siugdyti jy atlikimo
jgtdzius. Rinkéjai, savo akimis mate, kaip giesmés yra atliekamos,
ir savo ausimis girdéje jy skambéjima, galéjo padéti tradicijos gai-
vintojams, buti jy konsultantais.

Sutartiniy giedotojos Emilijos

Zaukaités-Kuzavinienés $eima

Sakytinio ir rasytinio tradicijos perdavimo linijos buvo susipynu-
sios: kaip jsitikinome, kartais sutartines i$ giedotojy uzrasydavo
svetimi Zmoneés, kurie turédavo tam reikalingos kompetencijos, o
kartais butinybe pakeisti tradicijos perdavimo buda suvokdavo pa-
tys jos paveldétojai, kurie ir tapdavo sutartiniy uzrasytojais. Viena
tokiy uzrasytojy buvo i$ Obeliy kilusi Emilija Zaukaité-Kuzavinie-
né. Si i$silavinusi moteris uzrasé ir Lietuviy tautosakos archyvui
perdavé stora rinkinj i§ motinos i$mokty liaudies dainy, motinos
dainas ji taip pat jdainavo i fonografo ploksteles. [domu, kad taip
jamzinus tradicija procesas nesibaigé - uzrasytojos dukté Edita
Meskuotiené taip pat iSmoko mociutés giedotas sutartines ir émé
ju mokyti Vilniaus folkloro judéjimo dalyvius. Sqmoningu sutarti-
niy giedojimo tradicijos puoseléjimu si Seima atkreipé folkloristy ir
muzikology démes;j.

Remdamasi archyvine medziaga, muzikologé Zivilé Ramoskaité
parasé straipsnj, kurio tyrimo objektas — Emilijos Zaukaités-Kuza-
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vinienés (1903-1992), mokytojos, prie§ Antrajj pasaulinj kara dir-
busios mazame Lietuvos miestelyje, rinkiniai ir jrasai, aprépiantys
keliy jos $eimos karty dainavimo istorijg (jos pacios uzrasyta 1934
ir | ploksteles pirmasyk jdainuota 1936) iki $iy dieny (Ramoskaité,
2003). Tad keliant klausima, kaip isliko sutartinés, reikia vél prisi-
minti §ig $eimg, pavartyti rankrascius ir mokslinius darbus.

1934 m. sudarytame rinkinyje rasime gana placia jzanga - Emi-
lijos Zaukaités-Kuzavinienés autobiografija, kurioje ji vaizdingai
apraso, kaip nejucia, i$ klausos iSmoko motinos dainas, lygiai taip
pat, kaip vaikai, bendraudami su tévais, nuolat klausydamiesi jy,
iSmoksta kalba. Pasak jos, motina Alena Smalinskaité-Zaukiené

dainuodavo verpdama, ausdama, lopydama, kojines megzdama,
plunksnas plésydama, darze ravédama ir ruo$damasi. Dainuodavo ir
tada, kai i$ jvairiy nedatekliy iSeities nerasdavo: ,vargely gimiau, var-
gely augau, uz vargaus bernelia ir i$tekéjau” [...] Nuolat tekdavo su-
sidurti su motinos dainomis, girdéti ja dainuojant. Nes ji kiekviena
proga (issitarus kokj Zodj, net sugirgzdéjus durims ir panasiai) tuojau
atsimena kuria atitinkama daing ir padainuoja. [...] Tiksliai moku visas
ju melodijas taip, kaip ji dainuoja. [domu, kad keliolika $iy dainy melo-
dijy moka mano ketvirty mety stinus. Matyt, tuo badu ir a$ nejuc¢iomis
tas melodijas iSmokau dar maza, girdédama savo moting dainuojant,
nors to dabar gerai ir neatsimenu. (Lietuviy tautosakos rankrastyne,

LTR, saugomas rinkinys 986)

Ten pat ji prisimena, kaip mokydamasi ,Saulés“ mokytojy semi-
narijoje pradéjo uzrasinéti dainas. ,Mokytojo Antano Vanagaicio
buvau paskatinta rinkti liaudies dainas. Todél pirmiausiai susidomeé-
jau savo motinos dainomis ir uzrasiau is jos 70 dainy, o su gaidomis
(pasinaudodama citra) 12 dainy, pastarasias ir pristadiau Vanagai-
¢iui. Sios dainos jam labai patiko. Nuo to laiko a8 ypa¢ émiau kreipti
démesj | motinos dainuojamas dainas ir jos man pradéjo patikti, at-
rodyti grazios — pradéjau dazniau pati dainuoti ir atostogy metu vis
geriau jsiklausyti visus jy meliodijy ivingiavimus“ (LTR 986).
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Modiuté Emilija Kuzaviniené, aniké Gélitné Meskuotyté ir mama
Edita Kuzavinyté-Meskuotiené koncertuoja Vilniaus universiteto
kiemelyje. Vytauto Daraskevic¢iaus nuotrauka, 1983 m.



Kaip matome, Kuzaviniené perémé tradicija sakytiniu budu, o
studijy metais buvo paskatinta liaudies kultiira vertinanéio Zzmo-
gaus ir émeé ja dar labiau grozétis. Véliau ji apraso, kaip perdavé pa-
pildyta, beveik i$ 200 motinos dainy sudaryta rinkinj Lietuviy tau-
tosakos archyvui, o tada buvo pakviesta atvykti  Kauna padainuoti
ty dainy melodijy. ,Susitarusi su Tautosakos archyvu dél laiko,
1936 m., apie vidurj lapkri¢io, nuvaziavau dainuoti. Kompozitorius
Karosas patikrino melodijy autentiskuma ir leido man dainuoti,
nors apgailestavo, kad ne motina, bet a$ atvaziavau. Dainavau visa
savaite po keturias valandas per diena. | ploksteles jrasinéjo Zeno-
nas Slavinskas-Slavitinas“ (Kuzaviniené, 1985: 311).

Susitikusi su Zymiu tautosakininku, sutartiniy specialistu jauna
dainy puoselétoja ir vél gavo patarimy. Jis atkreipé démesj, kad kai
kurios jos mokamos dainos yra ypatingos', t. y. turéty buti atlieka-
mos polifoniskai, ir turbat paprasé paklausinéti motinos apie $iy ypa-
tingy dainy - sutartiniy - atlikimg. Apie tai prisiminimuose rasoma:

Kai grjzau i$ Tautosakos archyvo jdainavusi motinos dainas, émiau
domeétis, kaip dainuojamos sutartinés. Pirmiaus ji sakydavo: ,Sito su-
tartine giedama trijos, a $ito keturios®. A§ pagalvodavau: mes gi tik dvi,
tai vis tiek neiSeis sutartiné. Ir neprasydavau placiau paaiskinti. Kai
pagaliau supratau, kad vienu metu vis tiek dvi tedainuoja, ar sutartiné
buty trejiné, ar keturiné, o kitos ilsisi, émiau prasyti motinos, kad mu-
dvi pabandytume dainuoti. Nors ji koséjo ir labai greit uzdusdavo, bet
mudvi keletg sutartiniy pabandéme dainuoti ir trejiniy, ir keturiniy.
Tada ji man pasakeé:

- Ne kozna sutartines galia gedot. Raikia parinkt balsai, kad ne-

baty venodi, tada sutartine bus gera. A jegu balsai bus venodi, tadu

Lietuviy literataros ir tautosakos institute saugomo Emilijos Zaukaités-
Kuzavinienés tautosakos rinkinio (LTR 986) paskutiniuose puslapiuose yra kitu
rasalu Zenono Slavitino ranka uzrasytos 5 sutartinés: ,Un auksta kalnelia, ¢iata’,
,,Zirnyki, tyti tata‘, ,Mes du braliukai, dabile®, ,Dvi sasiulas, ratiléli ratilia‘,
,Zadéja motula, tatata“, Pateikéja nebuvo jy uZradiusi, papildymai atsirado
bendraujant su Slavianu jrasy studijoje.

163



sutartine nei$eis, nebus gera. Jegu vienas balsas skardus, untras turia
bat duslus, a trecias vél ka nars skirtis na tu dvejy. Rinkéja turia Zinot
zodZius, a kitas, atataréjas, tik labai gerai klausyt ir sekt rinkéjy. Jegu

gera rinkéja, tai ana vietoj zodzius kuria. (Kuzaviniené, 1985: 313)

Kaip galime suprasti, vaikystéje uzrasytoja girdéjo savo moting
giedant sutartines tik vienu balsu. Kadangi motinos seserys mazos
miré nuo jvairiy ligy, daugiau giminés motery nebuvo, giedoti su-
tartiniy drauge niekas nesusirinkdavo. Tik pabendravusi su Zeno-
nu Slavitinu, daugiau suzinojusi apie senasias giesmes, moteris émé
stengtis i§ savo motinos suzinoti viska, ka dar galima. Sig moterj
galime laikyti ankstyvojo folkloro sgjudzio dalyve, pajutusia polin-
kj prie liaudies dainy, o paskui tapusia ir sutartiniy Zinove. Pasak
muzikologés Zivilés Ramoskaités, ypa¢ jdomu, kad $ios pastangos
perimti tradicija, atkurti jos pamatus buvo aprasytos. ,Tai, ko gero,
pirmas dokumentiskai uzfiksuotas samoningas grjzimas prie savo
$akny, reiskinys, placdiau i$plites gerokai véliau, gal tik po keliy de-
$imtmeciy“ (Ramoskaité, 2003: 58).

Kai sakytiniu badu perimama $eimos tradicija, paveldétas tur-
tas atrodo tik giminés ar kaimo nuosavybé, bet kai tas turtas per-
duodamas saugoti archyvui, kur vienoje vietoje kaupiama i$ jvairiy
asmeny surinkta tautosaka, jis tampa didesnés visumos dalimi, vi-
sos tautos nuosavybe. Sis suvokimas tampa didele paskata vertinti
savo $eimos pavelda, laikyti ji ne vien jos nariams svarbia kulttrine
vertybe. Ramoskaités nuomone, apsilankymas Lietuviy tautosakos
archyve ir susitikimas su Zymiu tautosakininku Zenonu Slavitnu
smarkiai paveiké jaung dainy uzrasytoja. Apie tradicijos teséjo ir
tautosakininko bendradarbiavima bei i$ to kylandias paskatas gai-
vinti tradicija muzikologé raso:

Dainos uzrasyme ir jos sklaidoje i§ pat pradziy dalyvauja folkloro teo-
rijos iSmanymas: pirmiausia zinovas ar entuziastas pagiria, paskatina
tik pusiau ,nattiraly“ pateikéja-rinkéja domeétis daina. Kaip tik pastara-

sis, kaip dabar formuluojama humanitariniuose moksluose, konstruoja
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dinastijos pradininka ir jo repertuarg. Démesys ir mokymasis tampa
samoningas, nes jau zinoma tautosakos verté, o tai priklauso estetikos
sri¢iai. Si estetika yra normatyviné: ja diktuoja autoritetingi Zmonés,
nepriklausantys tradicinei kultarai, bet esantys jos kuriamo meno spe-
cialistai teoretikai. Misy nagrinéjamu atveju tai muzikos folkloristikai,

kuriy i$manymas nuolat reguliuoja $j procesa. (Ten pat: 61)

Nepriklausomoje Lietuvos Respublikoje, ypa¢ 4-ajame praéju-
sio amziaus deSimtmetyje buvo kilusi nemaza folklorizmo banga.
Liaudies kultara vertinta ne tik laikinojoje sostinéje Kaune, bet ir
kituose miestuose bei miesteliuose. Antai Kupiskyje veikusi Mote-
ry draugija ,rengé geguzines su dainomis, skatino moteris jvairio-
mis progomis ne$ioti nuometus® (Skrodenis, 2005: 87). 1932 m. §io
miesto entuziasty jégomis pastatytas etnografinis spektaklis ,Ku-
piskény vestuvés®, kuriame nuometuotos vestuviy vie$nios Soko
,Ciutyte. 1938 m. Rokigkyje surengta kooperacijos diena, ,kurioje
ne tik veiké didelé senieny paroda, bet ir $okti liaudies $okiai, dai-
nuotos sutartinés” (ten pat: 85).

Senovinis aukstai¢iy motery galvos apdangalas nuometas tapo
sutartiniy atlikéjy jvaizdzio dalimi. Tai matyti i§ anuomet daryty
nuotrauky. | sostine atvykusios sutartiniy dainininkés vilkédavo
tautinius kostiumus bei ry$édavo nuometus, taip atrodydavo iskil-
mingiau, senoviskiau, o namie tos pacios moterys nesiodavo papras-
tas skareles bei dévédavo jprastus sodieciy drabuzius. Apie 1936 m.
darytoje nuotraukoje Kuzaviniené taip pat pasidabinusi nuometu®,

7 Zaukaité-Kuzaviniené apraso savo modiute, ry$éjusia senovinj galvos apdan-
gala: ,Nuometai buvo balti, drobiniai, panesioti ir naujesni. Savo paskirtimi
nuometai buvo dvejopi - iSeiginiai ir kasdieniniai, vadinami pusnuomeciais.
Nuometo ilgis - 7 ar§inos (ar$ina - 71 cm), juo ri$davosi moterys eidamos j
bazny¢ig. Pusnuomecdio ilgis - 5 ar$inos, juo risdavosi eidamos dirbti j laukus.
[...] Kai Alenos motina apsirengdavo sekmadienj eidama j bazny¢ig, uzsirisdavo
7 ar$iny nuometa, kurio abu galai siekdavo pakinklius, i nuometo antkaktj jvy-
niodavo berzo tosj, o i vir$aus dar uzri$davo zic¢kine juostg - prisipildavo dube-
nj vandens ir pasiziarédavo pati j save. Tada mergaités, jsikabinusios j motinos
sijong, pradédavo sokti ir dainuoti:

- Moma grazi! Moma grazi!“ (Kuzaviniené, 1985: 290).
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kurj pasisiuvo pasirodymui scenoje - spektakliui apie Kestutj ir
Birute. Jis i$ itin plonos medziagos, o ant kakta juosiancios dalies
i$siuvinétos trys lelijos (nuotrauka LTRFt 186).

Deja, $i ankstyvojo folklorizmo banga netikétai suduzo, Lietu-
va okupavus Taryby Sajungai. 1941 m. tautine kulttira puoseléjusi
mokytoja Emilija Kuzaviniené su vyru (taip pat mokytoju) ir vaikais
buvo itremti j Altajaus krasta. Jie nusikalto tik tuo, kad buvo per
daug patriotiskai nusiteike ir nerodé lojalumo naujajai valdziai.
Kaip prisimena dukté Edita Kuzavinyté-Meskuotiené, tévai labai
noréjo grizti | Lietuva, 1947 m. pabégo i$§ tremties vietos, tadiau
buvo suciupti, nuteisti trejiems metams kaléti, o paskui vél i$siysti
toli nuo tévynés. Tévams kalint, dukté glaudési pas gimines. Sulau-
kusi 16 mety ir pasiilgusi tévy, isvyko pas juos j Altajy, ten ir iSmo-
ko pirmuyjy dainy ir sutartiniy. 1962 m. grjZusi j tévyne, Kuzaviniy
Seima neturéjo teisés apsigyventi ankstesnéje vietoje, todél jsikareé
Juodsiliuose, netoli Vilniaus.

Anot dukters, tremtyje ,buvo ir bado, ir $al¢io, ir ligy. Alkanais
ziemos vakarais dainuodavome, karéme eiles, vaidindavome. [...]
Sueidavo kiti tremtiniy vaikai, Zaisdavome liaudies zaidimus: Zieda
dalijom, avizéles pirkom, vedZiojom ratelius. Kity mamos irgi buvo
mokytojos, net vaidinimus prasimane buvom ir bilietus pasidare.
Uz bulves juos pardavinéjom ziarovams. Bulvés tekdavo alkaniau-
sioms Seimoms* (Meskuotiené, 1998: 673-674). ,Mudvi dainavo-
me! Visas iSdainavome [...] ir savo karybos, ir tremtiniy dainas, ir i§
kaliniy iSmoktas. Jos buvo grazios, graudzios ir ilgesingos, buvo ir
kovingy, bet graziausios taip ir liko mano mociutés Obeliy krasto
dainos” (ten pat: 681).

Antrojo pasaulinio karo negandos palieté kiekviena miestelj, prazudé ar i$blas-
ké tradicijas saugojusius Zmones. 1941 m. iStremta ir mokytoja Mikalina Glem-
Zaité - viena i$§ Kupiskio sutartiniy giedotojy. Nuo okupacinés valdzios represijy
nukentéjo ir Daivos Racitinaités-Vycinienés Seima: senelis, Salako vaistininkas,
buvo susaudytas uz pagalba partizanams. (Apie muzikos tradicijy saugojima
tremtyje raoma monografijoje Lietuviai ir muzika Sibire (Vyliuté, Kirdiené,
2013)).
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7-ajame praéjusio amziaus deSimtmetyje tremtiniy dukra Edita
Kuzavinyté-Meskuotiené baigé studijas Vilniaus universitete, iSte-
kéjo ir apsigyveno sostinéje. Kad Seima atgauty pasitikéjima ir vél
imty puoseléti tradicija, prireiké neabejingo Zzmogaus paskatinimo,
pagyrimo. Kaip prisimena Edita, jy dainas ir sutartines isgirdo j
svelius atéjes muzikos mokytojas Kazimieras Kalibatas, kuris susi-
Zavéjes saké, jog tai - lobis, kurj turi i$girsti ir kiti. 1971 m. ji suba-
ré dainuoti mégstancius bendradarbius ir kartu su Kalibatu jkareé
folkloro ansamblj. Sis ansamblis, pasivadines ,Sadauja“, dainavo
Aukstaitijos regiono dainas, o didZiaja jo repertuaro dalj sudaré
i§ Editos mamos i¥moktos Obeliy krasto dainos ir sutartinés. Sei-
mos giedamos sutartinés biidavo ansamblio koncerty puo$mena.
Mociutés Emilijos Kuzavinienés, dukters Editos Meskuotienés ir
aniiky Zilvino ir Gélitinés giedojimas buvo puikus pavyzdys, kaip
reikéty neapleisti tradicijos. Tac¢iau vien $i tasa nebuty padéjusi is-
saugoti sutartiniy. Reikéjo platesnés sklaidos, tad ne maziau svar-
bu buvo koncertuoti Vilniaus klausytojams. Batent pradéjus sia
veikla, sutartiniy mégéjy bei atlikéjy émé daugéti — smélio laikro-
dis apsiverté ir smélis pradéjo byréti i$ pilnosios laikrodzio dalies
j tusciaja.

XX a. 8-ajame desimtmetyje ,Sadaujos“ mociuté Emilija Kuzavi-
niené tapo legendine sutartiniy atlikéja, kuria Zavéjosi visi Vilniaus
folkloro judéjimo dalyviai.

[...] E. Kuzaviniené, paveldéjusi turtinga Obeliy apylinkiy tautosakos
dalj, neuzsklendé ty turty savo $eimoje, o samoningai sieké sukelti
kuo platesnj visuomenés susidoméjimg. AukstaitiSkoms dainoms,
nuolat aidin¢ioms tylioje Vilniaus senamiescio gatveléje, namuose pa-
sidaré anksta... Joms iseiti j vieSuma padéjo poreikis sukurti liaudiska
saviveiklos kolektyva Elektrografijos mokslinio tyrimo institute. O ¢ia
kaip ty¢ia - 1970 m. Povilo Matai¢io vadovaujamo etnografinio an-
samblio pasirodymai. E. Meskuotiené, $io instituto inZinieré, nusivedé
keletga bendradarbiy i to ansamblio koncertg ir pirma karta scenoje

iSgirdo sutartines. Kvapa gniauzé tas rastumas, nejprasti disonansy
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deriniai, akcentinis ritmas, teikiantis archaji$koms melodijoms tokios
keistos, bet nepaprastai i$raiskingos monotonijos. [...] Taip susikaré
Elektrografijos mokslinio tyrimo instituto folklorinis ansamblis, vé-
liau pasivadines ,Sadauja“ [...]. E. Kuzavinienés $eimos dainos i$éjo j
viesuma. Toji lemtingoji pakyla diktavo savus reikalavimus. Pakito
aplinka, kurioje gyvavo keliy aukstai¢iy karty tautosaka. Atsirado
nauja aplinkybé - Ziarovas, besidomintis dainomis ir jas vertinantis.
(Kelmickaité, 1985: 66-68)

Panasiy atvejy, kai sutartiniy tradicija i$ ja i$saugojusiy gies-
mininkiy perémé folkloro ansamblis, pasitaiké ir daugiau. Antai
Svencioniy kraste XX a. antrojoje puséje dar tebegyveno keletas
motery, nepamirsusiy senyjy sutartiniy. IS Siy motery: Janinos
Treciokienés, Marijos Seménienés, Kunigundos Skyrelienés - tra-
dicijq tiesiogiai perémé Lazdiniy-Adutiskio kaimy etnografinis an-
samblis (Racitinaité-Vy¢iniené, 2012: 18). Siame kraste ilgai i$liko
paprotys birzelio ménesj, rugiams Zydint, lankyti laukus. Vienoje
i$ savo parengty programy ansamblis kaip tik ir atkuria rugiy lan-
kymo paprotj: vaisinasi, gieda parugines sutartines, tac¢iau ne lau-
ke, o scenoje. Svencioniy krastas laikomas Zidiniu, kuriame ilgiau-
siai ruseno gyvoji sutartiniy tradicija, bet ir ¢ia ji buty uzgesusi, jei
ne folkloro sgjudis, ne folkloro ansamblio dalyviy noras ja saugoti,
kurstyti ir islaikyti.

Daivos Raciiinaités-Vycinienés sutartiniy
iSsaugojimo iniciatyvos

XX a. pabaigoje tradicinés polifonijos puoselétojy émé daugéti, j ju
gretas jsijungé nauji zmonés, kurie negirdéjo sutartines giedanciy
giminaiciy, bet i$girdo jas koncertuose ar per radija, susidoméjo
paskaitose. Tiesa sakant, XX a. pabaigoje jau nevertéty skirstyti
tradicijos i ,gyvajq“ ir ,akademine®, nes ja tesé susivienijusi sutarti-
niy giedotojy, tyrinétojy ir vertintojy bendrija.
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,Irys keturiose” Vilniaus senamiestyje: Eglé Serei¢ikiené, Daiva

Vy¢iniené, Daina Norvai$yté, Audra Zilinskiené, Rima Visackiené.
Fotografavo Kestutis Verseckas, 2012 m.
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Viena zymiausiy sutartiniy puoselétojy tapo Daiva Racitnai-
té-Vyc¢iniené (g. 1962), perémusi tradicijg ir i§ akademinés ben-
druomenés atstovy, ir i$ jg iSsaugojusiy Seimy palikuoniy. Ji varté
Adolfo Sabaliausko ir Zenono Slaviiino parengtus sutartiniy leidi-
nius, sémeési ziniy i§ déstytojos Laimos Burksaitienés, bendravo su
gyvosios tradicijos zinovu Stasiu Paliuliu. Kaip pati prisimena, ,Jis
niekada nedésté etnomuzikologijos dalyky, ta¢iau per visa savo
gyvenima iSugdé nemaza birj mokiniy - sutartiniy mylétojy ir
puoselétojy. Galima sakyti, kad ,neakivaizdine’S. Paliulio mokykla
baigiau ir a8, nors bendravau su juo palyginti nedaug. Kiekvienas
susitikimas su $iuo sutartiniy zinovu man tapdavo savotiska pamo-
ka, ilgam jsiréZusia j atmintj“ (Rac¢itnaité-Vyciniené, 2002: 498).

Kaip kiekvienas ka nors giliai studijuojantis Zzmogus, Daiva sten-
gési pazinti sutartines visais jmanomais budais: lankési ,,Sadaujos®
folkloro ansamblio koncertuose, girdéjo, kaip gieda Emilija Kuza-
viniené su dukterimi ir aniikais; vaziavo j Svencioniy krasta, tike-
damasi pabendrauti su sutartines vis dar giedan¢iomis moterimis.
Jai pasiseké - 1986 m. Adutiskio apylinkése vykusioje ekspedicijo-
je pavyko uzrasyti net kelias sutartines. Mokslininké suprato, kad
giedojimo tradicija kinta, taciau islieka gyva, todél sieké palaikyti
jos gyvybinguma.

1982 m. Raditnaité-Vyciniené jkaré sutartiniy giedotojy grupe
»11ys keturiose®. Ji noréjo pazinti sutartines ne tik tyrinédama ar-
chyvinius rinkinius, bet ir giedodama jy melodijas savo balsu, tar-
dama jy Zzodzius savo lapomis. Jai taip pat noréjosi pajusti drauge
giedan¢iy motery bendryste, apie kuria daug karty uzsimenama
senyjy giedotojy pasakojimuose. Grupés pavadinimas nurodo bu-
dinga atlikéjy sudétj — paprastai $ias giesmes gieda trys arba ketu-
rios moterys. Giesmininkés surengé daugybe koncerty, jrasé keleta
kompaktiniy ploksteliy, savo patirtimi dalijosi su pradedanc¢iomis
atlikéjomis. Nors dalyvés keitési, net po 30 mety grupé neisiro: pra-
9 2012 m. grupé isleido albumga ,Kas tar taka“ Apie jrasus ir sutartiniy giedojima

grupés vadové papasakojo leidyklos ,Dangus® surengtame pokalbyje ,Trys ketu-

riose: perprasti archajiskos tradicijos kalba“ (Racitnaité-Vyciniené, 2012 a).
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déjusi giedoti sutartines bidama studenté, Racitnaité-Vyc¢iniené
jas tebegieda ir tapusi profesore.

2000 m. Raditinaité-Vyciniené paskelbé moksline studija Sutarti-
niy atlikimo tradicijos, kurioje aprépé sutartiniy gyvavimo laikotar-
pi nuo XVI a. (sutartiniy refreny bei teksty fragmenty paminéjimo
Motiejaus Stryjkovskio kronikoje) iki XX a. pabaigos. Remdamasi
ne tik muzikologine analize, bet ir giedant jgyta patirtimi, rekons-
travusi neaiskiai uzrasytus tekstus, ji aprasé visa sutartiniy atliki-
mo budy jvairove. Tai - giedojimas kanonu, giedojimas atitariant,
dviejy pory giedojimas pakaitomis, antifoninis dviejy arba trijy
pulky giedojimas, nesimetrisky sutartiniy giedojimas su tribalsu-
mo arba solo intarpais ir t. t. - i§ viso net 38 sutartiniy atlikimo
budai. Kai kuriais i$ jy atliekamos sutartinés, uzrasytos natomis,
atrodo gana sudétingos, net nuostabu, kaip senosios giesmininkés
iStobulino sutartiniy giedojimo technika, nenaudodamos muziki-
nio rasto, tik puikiai jausdamos ritmga bei teksto ir refreno kaita.

Autoré detaliai aprasé ne tik polifonine sutartiniy sandarg, bet
ir jy atlikimo maniera. Kaip galima spresti i$ jrasy ir atlikéjy pasta-
by, sutartinés buvo giedamos nejprastais balsais. Stiprus, disonuo-
jantis balsy skambéjimas apibtidinamas Zodziais ,skuduciuoja“
ysumusa“, ,pridauzia® ,kaip gulbés tatuoja“, ,kaip gervés gargsi®ir
pan. Ji pastebéjo, kad panasiai apibudinamos Bulgarijos, Serbijos,
Bosnijos bei Hercegovinos daugiabalsés giesmeés: pirmasis balsas
Jrekia“ ,8aukia“,  krankia“ antrasis - ,gaudzia®, ,zirzia® ,0zia“ Pa-
sak Racditnaités-Vycinienés, giedojimas nejprastu balsu yra svar-
bus bruozas, apibtidinantis jos rekonstruojama reiskinj - senovinj
sekundinj daugiabalsuma, kuris atpazjstamas i$ daugelio tarpu-
savyje susijusiy savybiy: polifoninés sandaros, siauro garsaeilio,
grieztos ritmikos, sekundos saskambio laikymo konsonansu. Ne
maziau svarbas dalykai ir atlikéjy lytis, atlikimo maniera bei apei-
ginis kontekstas. Mokslininkés Zziniomis, sekundinis daugiabal-
sumas aptinkamas Balkanuose, Piety Rusijoje, Vidurzemio jiros
pakrantése, Kaukaze ir tolimesnése Salyse. Pasisekimo sulaukusi
knyga buvo i$leista ir angly kalba (Ra¢itnaité-Vy¢iniené, 2002).
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Lietuviy tradicinés polifonijos atitikmenys kitose tautose ir se-
nyjy medziotojy bei zemdirbiy kulttry slépiniai buvo atskleisti ir
kitos mokslininkés — Riitos Simonytés-Zarskienés monografijoje
Skuduciavimas Siaurés ryty Europoje. Ji atkreipé démesj j archa-
jiskus instrumenty gamybos ir derinimo budus, i$nagrinéjo sku-
ducdiais puciamy kiariniy polifonine sandara ir savotiska ritmine-
skiemenine ,notacija“, naudojama tiems kariniams jsiminti. Pasak
autoreés, archajiski pudiamieji instrumentai glaudziai susije su ¢iul-
banciy paukséiy ir kity gyvany pamégdziojimu, tad polifoninés
ypartitaros“ galéjo buti sukurtos norint savaip atkartoti pauksciy
balsy ir kity gamtos garsy visuma. Muzikavimo panasiais j skudu-
Cius instrumentais zidiniai iki XX a. isliko ne tik Lietuvoje, bet ir
kitur $iaurés ryty Europoje, archajisko kolektyvinio muzikavimo
tradicijq i$laiké ir piety rusai bei komiai, priskiriami ugry-finy tau-
ty grupei (Simonyté-Zarskiené, 2003).

Tai, kad pacioje XXI a. pradzioje buvo parasytos dvi tradicinei
polifonijai skirtos monografijos, rodo, jog ji ne nyko, bet émé pa-
traukti vis daugiau Zmoniy. Jei pasirodé knygos, vadinasi, buvo ir
skaitytojy, ju puslapiuose ieskojusiy moksliniy Ziniy ir praktiniy
patarimuy, kaip saugoti tradicija. Tad amziy sandaroje sutartines ir
senovine instrumentine muzika imta suvokti platesnéje geografi-
néje ir kulttrinéje erdvéje, ieskota naujy Sios savitos muzikos ger-
béjy ir sklaidos budy.

Kur skambéjo Vilniuje prigijusi ir jsi$aknijusi tradiciné polifo-
nija? Aukstyjy mokykly auditorijose, koncerty salése, senamiescio
kiemeliuose, baznyciose. Ypa¢ jspudingi koncertai buvo rengiami
gotikinéje Bernardiny ir barokinéje Sv. Kotrynos bazny¢ioje. Su-
tartiniy giedotojy, skudutininky ir ragy putéjy grupés sustodavo
jvairiose baznyc¢iy erdvése, garsai sklisdavo i$ visy pusiy, aidédavo
skliautuose. Giedojimas trukdavo valanda ir ilgiau. Klausytojai sé-
dédavo susikaupe, nurime, paveikti savitos harmonijos ir akusti-
kos, apimti ypatingos biisenos. Sutartinés skambéjo ne tik Vilniuje,
bet ir Kaune, giedotojy grupés viena po kitos karési ir Aukstaitijos
miestuose.
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Daiva Racitnaité-Vy¢iniené su grupe , Irys keturiose“ Sv. Kotrynos
baznycioje. Austés Nakienés nuotrauka, 2007 m.

Folkloro ansamblio , Dijata“ vyrai skuduciuoja Dailés akademijos

gotikinéje saléje. Vytauto Daraskevic¢iaus nuotrauka, 2009 m.



Siekdama padéti pradedancioms atlikéjoms, Daiva Racitnaité-
Vy¢iniené i$leido sutartiniy giedojimo pradziamokslj (knygele su
kompaktine plokstele). Jo pratarméje ragé:

Sutartiniy grazumas i$ry$kéja palengva, ilgai klausantis besipinanciy
melodijy ir kerin¢iy garsazodziy: tataté, linago, ritato, siudijé, duno,
sadauto ir pan. Klausydamasis patyrusiy, gerai susigiedojusiy grupiy,
tarytum ir pats susilieji su jy giesmémis, o kartu ir su visata... Rodos,
viskas aplinkui istirpe - ir laikas, ir vieta. Likusi tik begaliné skam-
banti erdvé... [...]

Turbut ne vienam sutartiniy klausytojui kyla noras ir pa¢iam pa-
bandyti jas giedoti, bet kartu gimsta ir abejoné - ar sugebésiu? Ar jma-
noma taip (ar bent panasiai), kaip girdéjau, giedoti? Daugelis patyrusiy
sutartiniy atlikéjy atsakyty, kad jmanoma. Vis délto sutartinés giedo-
tojams ,atsiveria“ ne i§ karto. I$ pradziy kiekvienai tenka ,atrasti“ savo
balso tembra, tinkamga giedoti sutartines. Paskui - iSmokti ,atsilaiky-
ti“ pries kitas grupés giedotojas, vis ,bandancias iSmusti“ tave i§ véziy.

Bene sunkiausia uzduotis - jveikti sekundy, susidaranciy tarp tavo
ir kity giedotojy balsy, baime. Perzengus $ia pakopa, jvyksta esminis
lazis. Tada jau, galima sakyti, giedotojoms pamazu atsiveria gilumi-
niai sutartiniy klodai. Jy pazinimo procesas - begalinis... Tos, kurios
jau pajuto sutartiniy giedojimo ,skonj“, matyt, neatsisakys jo iki gy-
venimo pabaigos. Jos nuolatos tobulins savo giedojima, kaip tai daré
senosios sutartiniy giedotojos... [...]

[...] sutartiniy muzika, kaip ir kity tauty apeiginé muzika, pasizymi
tam tikromis darybos ir atlikimo normomis. Teksto ir melodijos rinki-
mo (parinkimo, atrinkimo), sutarimo savokos ¢ia sutampa su tam tikra
kanonizuota ,muzikine tvarka“ t. y. darna. Pagal grieZtas taisykles or-
ganizuotas giedojimas (kaip ir kiti karybiniai procesai - §okimas, mu-
zikavimas, audimas, pynimas) tampa magine priemone, kuri chaosa

paverc¢ia kosmine harmonija. [Ra¢itnaité-Vy¢iniené, 2004: 7-9]

Siuose pratarmés zodziuose ry$kéja nauja tradicinés polifonijos
samprata, nutolusi nuo ankstesniy giedotojy iSgyventos vienovés
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su gamta, jos garsais, taciau kylanti i§ mieste gyvenanciy giedotojy
patirties, atspindinti dvasinius jy ieskojimus ir estetinius i§gyveni-
mus. Nenuostabu - nuo to laiko, kai sutartines giedojo ir $oko kai-
mo moterys, iki $iy dieny lietuviy kultara labai pasikeité: anuomet
buvusi uzdara Zemdirbiy visuomené tapo miesto visuomene ir atsi-
véré viso pasaulio jtakoms. Tad ir tradicinés polifonijos samprata
keitési, skleidési naujuose kontekstuose.

Véliau Racitnaité-Vyc¢iniené isleido antra sutartiniy giedojimo
pradziamokslj, kuriuo sieké paskatinti ne tiek sostinéje esancias,
kiek provincijoje gyvuojancias giedotojy grupes. Jame sialé giedo-
tojoms atkreipti démesj j regioninius sutartiniy melodikos savitu-
mus, giedoti savo gyvenamosiose apylinkése uzrasytas sutartines,
isryskinti stilistine jy jvairove [Racitinaité-Vy¢iniené, 2013]

2010 m. etnomuzikologé émeési dar vienos iniciatyvos - pade-
dama Lietuvos liaudies kultaros centro, Lietuvos nacionalinés
UNESCO komisijos ir Lietuvos Respublikos kulttros ministerijos,
ji parengé sitilyma jtraukti lietuviy polifonines giesmes sutartines
i UNESCO reprezentatyvyjj zmonijos nematerialiosios kultiiros
sarasa. Apsvars¢ius nominacija, 2010 m. lapkricio 16 d. sutartinés
(Sutartinés, Lithuanian multipart songs) | minéta sarasq jtrauktos.
Taigi sutartiniy tradicijos globéja ir saugotoja tapo jau nebe gie-
dotojy grupé, etnomuzikologijos katedra ar kultiros ministerija,
bet tarptautiné organizacija. Sia i$kilminga proga kalbinama Zur-
nalisty, Racitinaité-Vyciniené sutartines vadino lietuviy dvasinés
kulttros pamatu, etninés tapatybés simboliu®°. Diskusijoje apie su-

2> Racitnaités-Vycinienés atsakymai j Zurnalisto klausimus:

,Kuo reiksmingos yra lietuviskos sutartinés Pasaulio nematerialaus paveldo kon-
tekste?

Many¢iau, kad Pasaulio nematerialaus paveldo kontekste vienodai svarbios
visy tauty tradicijos — kiekviena tauta didziuojasi savo unikaliais reigkiniais.
Lietuviy sutartinés - ne tik nepaprastai savitas archajiskos polifonijos reiskinys
(analogijy pasaulyje nerandama iki §iol, nors tam tikry panagumy esama Bal-
kanuose, Indonezijoje, Naujojoje Gvinéjoje (Papua) ir kitur), bet ir labai svar-
bus musy dvasinés kultaros pamatas. Ta suvoké jau minétasis A. Sabaliauskas,
ragindamas lietuviy kompozitorius atkreipti démesj | sutartines ir senuosius
instrumentus (skududius, daudytes, ragus, kankles).
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tartiniy giedojimo tradicijos puoseléjima teko girdéti mokslininkés
pasisakyma, kad XXI a. $i tradicija tarsi medis, kurio $aknys tebéra
Aukstaitijoje, regione, kuriame sutartinés kadaise gyvavo, skam-
béjo ir buvo uzrasytos. Todél svarbu, kad tos $aknys nenudziaty.
Tradicijos saugotojai yra tarsi kamienas, kuris turi bati pakanka-
mai tvirtas. O medis jau $akojasi ne tik po visg Lietuva, bet ir po
visg pasaulj, tad reikia rapintis, kad $akos buty tankios, kiekvienas
galéty pasistengti, kad atsiSakoty dar viena sutartiniy tradicijos
medzio Sakele.

[traukimo j UNESCO sarasa proga pagal Racditnaités-Vyc¢inienés
scenarijy sukurtas pazintinis filmas apie sutartines. Jame galime
i$vysti, kaip atrodo $iuolaikiné sutartiniy giedojimo tradicijos sau-
gotojy bendruomené ir kokiomis priemonémis perduodamos apie
jas sukauptos zinios. Filme yra nespalvoty kadry, kuriuose i$vys-
tame vyresniyjy tradicijos saugotojy veidus, nepamainomais ziniy
$altiniais tapusiy knygy virSelius, jame plaukia ir spalvotoje juosto-
je jamzinti jauni veidai - $iuolaikiniai sutartiniy atlikéjai, giedan-
tys sutartines gamtoje, po medziais, ar Vilniaus senamiestyje, po
gotikiniais skliautais. I$maniai sumontuotuose kadruose visa su-
tartiniy saugotojy bendruomené matyti viename bryje>'.

Véliau sutartines, kaip tam tikra muzikinj simbolj, sékmingai naudojo XX a.
kompozitoriai J. Gruodis, S. Vainitnas ir kt. [...]
Kas dabar pasikeis po to, kai UNESCO sutartines jtrauké j reprezentatyvy zmo-
nijos nematerialaus kulttros paveldo sqrasq?
Rengdama UNESCO komisijai sutartiniy byla, gana daug prisisvajojau ta tema.
Sutartinés galéty tapti lietuviy dvasinés kultGros pamatu, tikru etninés tapa-
tybés simboliu. Kad taip atsitikty, dar reikia jdéti labai daug pastangy: skleisti
sutartines jvairiomis formomis mokyklose, dainy konkursuose, organizuoti pa-
trauklias sutartiniy mokymo stovyklas, festivalius ir pan. [...] Beje, su sutartiniy
grupe TRYS KETURIOSE tik prie$ 3 dienas grjzome i$ Japonijos, kur turéjome 2
didelius koncertus. Buvome apstulbintos japony nepaprastai gilaus sutartiniy
suvokimo ir pajautimo. Po koncerto keli priéje japonai keletu sakiniy nusake
visg sutartiniy esme, paklausdami manes, ar jie teisingai suprate. Tokio suprati-
mo galéty pavydéti talas lietuvis... (Raditnaité-Vy¢iniené, 2010 a).

>t Filmo ,Sutartinés, Lithuanian multipart songs“ prieiga internete: http://www.
youtube.com/watch?v=Wij_cgVGOxw&list=PLB3C6275F9C5C67ED
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Soktiné sutartiné Muzikos, teatro ir kino muziejaus kiemelyje.
Folkloro ansamblis , Kalgrinda“ Austés Nakienés nuotrauka, 2007 m.



Buty galima atpasakoti ir kity tradicijos teséjy biografijas, su-
zinoti, kaip sutartinémis susidoméjo ilgameté Valstybinés kon-
servatorijos (dabar - Lietuvos teatro ir muzikos akademijos) etno-
muzikologijos kurso déstytoja Laima Burksaitiené, ekspedicijoje
uzrasinéjusi sutartines®, arba jos studenté Dalia Urbanavidiené,
parasiusi knyga Sokamosios ir ZaidZiamosios sutartinés (2009), ku-
rioje susistemino sutartiniy $okimo budus, patikslino neaiskiai uz-
rasytus judesius ir atkreipé démes;j j sutartiniy $okiams budingus
vaidybinius elementus. Apie tai, kaip susidoméjo sutartiniy cho-
reografija, supazindino su ja tarptautine tyrinétojy bendruomene,
kaip gaivino retesnius $okimo biuidus, Urbanavic¢iené papasakojo
Liaudies kultiiros skaitytojams (Sorys, 2015). Sis pasakojimas taip
pat atskleidzia artimus sutartiniy tradicijos teséjy rysius, pagalba
ir palaikyma, draugiska bendradarbiavima.

XXI a., kai susikaré tarptautiné, virtuali sutartiniy saugotojy
bendruomené, jvyko ir kita transformacija. Kazkada rankrasc¢iuo-

>z Laima Burksaitiené prisimena: ,Kai per pirmaja savo ekspedicija 1956 m. j Zer-
vyny kaima isgirdau gyva kaimo Zmoniy dainavimg, buvau suzavéta, ypac dai-
ny archaika. Tada magnetofony dar neturéjome, o viena sunkiai ne$iojama dél
juosteliy stokos naudodavom tik raudoms uZrasyti. Melodijas uZrasinédavom
i$ klausos, Zzymédami penklinéje. Taip, Zinoma, nukentédavo dziky dainavimo
ypatybés, ju melodiné ir ritminé improvizacija. Netrukus, tais paciais metais,
man teko laimé taip pat i$ klausos uzrasyti ypatingo, gal dar archajiskesnio, sti-
liaus aukstai¢iy sutartines. Tikriausiai prof. J. Ciurlionyté rekomendavo mane
tautosakos rinkéjui Jurgiui Dovydaiciui, kuris, taip pat ir Zenonas Slavitinas,
buvo uZrase sutartiniy tekstus, o man reikéjo uzrasyti jy melodijas. Taip mes
nuvykom j Vidigkiy kaima (Ukmergeésr.) pas Apolonija Usoriene, kuri 1936 m.,
badama 55 m. amZiaus, kartu su Saliamona Mikalauskiene (65 m.) ir Kastute
Aligauskiene (70 m.) giedojo sutartines. Tada i§ fonogramy sutartiniy melodi-
jas transkribavo J. Ciurlionyté (zr. Ciurlionyté, 1938: 96-117). 1956 m. Usorie-
né buvo likusi viena ir galéjo padainuoti tik pagrindine melodijg be sutarimo.
Sutartinininkeé aiskino, kaip ir kada sutartiné budavo giedama. Tai buvo nepa-
prastai jspudinga. Neatsimenu, kiek tada sutartiniy uzrasiau. Véliau, lyginant
jas su uzrasytomis 1936 m., paai$kéjo, kad melodijos, priesingai negu dziky,
kurios budavo kaskart vis kitaip varijuojamos, visiskai nesikeité arba keitési
labai nezymiai. Dél $io palyginimo kruopstusis mokslininkas Z. Slavitinas kon-
sultavosi su manimi, dar studente, suteikdamas man pasitikéjimo* (Laiskas
tyrimo autorei, 2013).
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se jamzinti sutartiniy tekstai ir fonografo plokstelése jrasytos me-
lodijos buvo suskaitmeninti ir sukelti j duomeny bazes. Tai, kas
saugota liaudies atmintyje, o véliau rankrastiniuose archyvuose,
tapo skaitmeniniais archyvais. 2010-2012 m. Lietuviy literatairos
ir tautosakos institute sukurtos dvi duomeny bazés, kuriose patei-
kiami archyviniai dokumentai. Lietuviy tautosakos rankrastyno
duomeny bazéje http://www.tautosakos-rankrastynas.lt/ galima
pamatyti nuskenuoty seniausiy tautosakos rinkiniy puslapius, o
Tautosakos garso jrasy duomeny bazéje http://archyvas.llti.lt/ira-
sai/ - pasiklausyti jvairiy zanry lietuviy tautosakos jrasy, ¢ia skel-
biami ir j UNESCO reprezentatyvyjj nematerialaus kultiiros pavel-
do vertybiy sarasa jtraukti vokaliniy sutartiniy bei instrumentiniy
polifoniniy kariniy jrasai. (Sutartiniy jrasy galima pasiklausyti ir
Europos skaitmeninéje bibliotekoje www.europeana.eu.) 2015 m.
sukurta retenybe tapusio 1958-1959 m. Zenono Slaviano isleisto
trijy tomy rinkinio Sutartinés. Daugiabalsés lietuviy liaudies dai-
nos virtuali publikacija, laisvai prieinama vartotojams interneto
svetainéje www.sutartines.info. Kaip matome, kaita vyko panasia
linkme: susiktré virtuali sutartiniy puoselétojy bendruomené ir
atsirado jai pritaikyti, i§ bet kurios pasaulio vietos pasiekiami vir-
tualas sutartiniy archyvai.

* % %

Tad kaipgi isliko sutartinés? Kaip jos pasieké XXI a., nors islikimui
buvo kilusi grésmé? XX a. viduryje sutartiniy giedotojy skaicius
labai sumazéjo, liko tik kelios $eimos, kuriose senoviné polifonija
perduota i$ kartos j karta. Antrojo pasaulinio karo ir pokario metais
kai kurie sutartiniy giedotojai prievarta iSvezti i§ gyvenamosios
aplinkos, tuo metu sutartinés atitrako nuo vietoviy, kuriose kadai-
se skambéjo. Aukstaitijoje, kur tradiciné polifonija gyvavo daugelj
$imtmeciy, liko tik vienas sutartiniy giedojimo Zidinys - Adutiskio
krastas, o kiti kadaise garsus sutartiniy giedojimo zidiniai sunyko.

Laimé, tradicinj ziniy perdavimo biuida pakeité potradicinis per-
davimo budas. XX a. pradzioje ir véliau sutartinés kantriai rinktos,

179



uzra$inétos. Jos buvo savitos, archajiskos, skyrési nuo kity liaudies
dainy, todél stengtasi jas jamzinti. XX a. 4-ajame deSimtmetyje Lie-
tuviy tautosakos archyve sukaupta uztektinai sutartiniy pavyzdziy,
i$ kuriy galéjo buti rekonstruota, atgaivinta net ir visai i$nykusi tra-
diciné polifonija. Archyviniai jrasai ir véliau pasirode $ia medziaga
apibendrinantys leidiniai jgalino jaungja kartq testi $ia tradicijg. Su-
tartiniy tekstai ir melodijos buvo patikimai saugomi rankrasé¢iuo-
se, knygose, plokstelése, tad tradicijos perémimas nebitinai reiske
sutartiniy teksty ir melodijy jsiminima, i$mokima. Jos perdavimo
grandiné galéjo kuriam laikui nutrakti, o po keliy desimtmeciy -
vél atgyti. XX a. antrojoje puséje i$ kartos j karta buvo perduodami
ne tik polifoniniai karriniai, bet ir jy savitumo bei vertés samprata.
Kaip atskleidé tyrimas, gyvoji (sakytiné) ir akademiné (ragytiné)
tradicija pynési. Sutartinés isliko todél, kad niekada netapo vien
archyvinémis vertybémis. Besidomintieji senovine polifonija ne tik
skaité knygas - jie gyvai bendravo su Zzmonémis, dalj Ziniy perimda-
vo sakytiniu badu: susitikdami, giedodami, diskutuodami, dalyda-
miesi prisiminimais. 1936 m. j Lietuviy tautosakos archyva atvyku-
si Emilija Zaukaité-Kuzaviniené émé labiau dométis sutartinémis,
kai isgirdo, kaip jas vertina tautosakininkas Zenonas Slavitinas.
1968 m. i$ spausdinty rinkiniy sutartiniy iSmokes Povilas Mataitis
surengé senovinés polifonijos koncerta. Etnomuzikologés Jadvygos
Ciurlionytés pastabos jam padéjo nenutolti nuo gyvosios tradicijos.
Sutartines savo tyrimy objektu pasirinkusi Daiva Racditnaité taip
pat bendravo su vyresniosios kartos ekspertu Stasiu Paliuliu: drauge
varté rankrascius ir nuotraukas i$ asmeninés jo kolekcijos, atidziai
klausési autentisko, kaimisko giedojimo budo, mokési sutartiniy
choreografijai budingy Zingsniy. | sutartiniy saugotojy bendrija jsi-
junge jauni Zmoneés palaiké artimus rys$ius su vyresniaisiais, todél
giedojimo tradicija nenutritko. Likusi vien sakytine, ji buty i$nyku-
si, tadiau ir tapusi tik ragytine, nebuty i$vengusi to paties likimo.
2010 m. sutartinés jtrauktos j UNESCO reprezentatyvy Zmoni-
jos nematerialiosios kultiiros sarasa, sengsias lietuviy polifonines
giesmes émeé globoti tarptautiné organizacija. Vis daugiau medzia-
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gos apie sutartines: teksty, garsy ir vaizdy - galima rasti internete,
taigi ir su jomis susipazinti jau gali kiekvienas besidomintis i$§ bet
kurios pasaulio vietos. XXI a. susikaré virtuali sutartiniy saugo-
tojy bendruomené, prie kurios prisijungti gali ne tik lietuviai, bet
ir lietuviy kulttra vertinantys kitataudiai ar uzsienieciai. Nors ne
visi jos nariai pazjstami, taCiau kiekvienas prisideda prie tradicijos
tasos, jnesa savo indélj.

XXI a. sutartiniy giedojimo tradicija vél atgijo Aukstaitijos re-
giono miesteliuose, nemazai sutartiniy giedotojy grupiy gyvuoja
ir didziuosiuose Lietuvos miestuose. Kaimo Zmoniy i$saugotos su-
tartinés vertinamos miestieciy, jsilieja i aukstaja kultara ir jgyja
sivolaikisky bruozy. 2011 m. isleistoje Lietuvos etnologijos ir an-
tropologijos enciklopedijoje sutartinés aprasomos kaip lietuviy
tautinés tapatybés simbolis (Raciunaité-Vyciniené, 2011: 371).
Daugelio nuomone, polifoniné jy sandara atspindi giliausius miasy
tautos muzikinés mastysenos, laikysenos ir jausenos klodus. Nors
sutartinés pasizymi archajiskumu, tai modernus lietuviy tapatybés
simbolis, iSreiskiantis Siuolaikinés lietuviy kulttros sudétinguma
ir daugiasluoksniskuma.

XX a. pirmojoje puséje sutartiniy giedojimo tradicija buvo kaimo
zmoniy paveldéta, perduodama i$ kartos i kartg, veikiama anksty-
vyjy folklorizmo procesy. O antrojoje amziaus puséje ji tapo mies-
tie¢iy tradicija, saugoma ir puoseléjama akademinés visuomenés
atstovy ir folkloro judéjimo dalyviy. Sakytinj tradicijos perdavimo
buda keité rasytinis, taciau jis netapo vieninteliu, tad ir miesto
tradicija i$liko gyva. Tradicine polifonija saugojo etnokultarines
$aknis islaike intelektualai, kurie sieké ne tik kaupti ir perduoti
Zinias apie sutartines, bet ir i$laikyti jy giedojimo, patimo ar $oki-
mo jgidZius, teorija jie derino su praktika. Siuolaikinés sutartiniy
saugotojy bendruomenés nariai nebéra susije giminystés rysiais, jie
bendrauja kaip mokytojai ir mokiniai, pradininkai ir sekéjai. XXI a.
polifoninés sutartinés yra kultiiros Zenklas, muzikinio mastymo
simbolis, isreigkiantis lietuviskaja tapatybe. Sis statusas jpareigoja
sutartiniy saugotojy bendruomene toliau testi tradicijg.
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Dainy atlikéjai prie Vilniaus arkikatedros bazilikos. ,Gatvés muzikos diena®“
Austés Nakienés nuotrauka, 2010 m.



BARDY KURYBA.
AS IR GYVENUSIEJI PRAEITYJE

Jau keleta desimtmeciy Lietuvoje gyvuoja savitas muzikos Zanras,
vadinamas dainuojamaja poezija. Skirtingai nuo rasytinés $i poezija
ne tyliai skaitoma vienumoje, bet balsu atliekama vieSumoje. Kaip
ir liaudies poezija, ji yra skambanti, dainuojama ne vien sau, bet ir
kitiems klausytojams. Ja dazniausiai kuria jauni Zmonés, trokstan-
tys i$sakyti savo jausmus, rasantys eiles ir dainuojantys pagal jas
sukurtas dainas, pritardami sau gitara. Tokie karéjai ir atlikéjai va-
dinami bardais, jie bina poetai, dainininkai, aktoriai (Storpirstis,
2008). Dainuojamoji poezija - alternatyvi muzikos kryptis, ji per
daug intymi, kad bty pramoginé, jos klausomasi nusiteikus priim-
ti kito Zmogaus atsivérimga ir pa¢iam pajusti jo iSsakyta dziaugsma,
meile, $velnuma, liidesj ar skausma. Sio Zanro muzika nepopulia-
ri, bet turinti istikimy gerbéjy. Vilniuje kasmet vyksta tarptautinis
dainuojamosios poezijos festivalis ,Tai — ag“ (www.bardai.lt).
Manoma, kad bardy judéjimas gimé 7-ajame deSimtmetyje cen-
trinéje Vilniaus gatvéje. Tuomet $i gatvé oficialiai vadinta Lenino
prospektu, bet joje rinkdavesis jaunimas vadindavo jg ,Brodvéju-
mi* Cia kiekviena vakara buvo galima susitikti su draugais, kalbé-
tis, juokauti, keistis zurnalais, plokstelémis, dainuoti mégstamas
dainas ir groti gitara. I§ tuometiniy jaunuoliy iSaugo nemazai Vil-
niaus intelektualy, teigiandiy, kad butent ,Brode“ susiformavo jy
skonis, karybiskumas ir kritiskumas (Oginskaité, 2009: 113). Jau-
nimas susitikdavo kavinése, o kartais diskutuodavo tiesiog gatvéje
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ant suoliuky, beveik kiekvienoje grupeléje kas nors grodavo gitara,
dazniausiai brazdindavo populiariy grupiy dainas.

Cia, prospekte, savo sukurtas dainas émé dainuoti ir legendinis
Vilniaus bardas Vytautas Kernagis. Vienos jaunystéje sukurtos dai-
nos zodziai: ,Kai ryto pauks$ciai dangy palies [...] ir jy giesmé tave
apglébs, nenusigask - tai as®, ir tapo Vilniuje rengiamo tarptauti-
nio festivalio pavadinimu. Kaip prisimena bendraamziai, Vytautas
visuomet buidavo démesio centre, kai jis dainuodavo ir grodavo,
aplink sustodavo visas btrys klausytojy. Ta¢iau jis nesakydavo, kad

tai jo karyba, sakydavo: skambés nauja daina (ten pat: 117).

Kitoks gyvenimas centrinéje Vilniaus gatvéje

7-0jo deSimtmecio bardy karyba gyvavo panasiai kaip liaudies tra-
dicija, daugelis dainy buvo kuriamos sédint ir improvizuojant, kai
kurios niekada neuzrasytos, gyvos tik dainininky ir klausytojy at-
mintyje. Ne tik dainy Zodziai, bet ir kiti svarbas dalykai: draugy
adresai, gery grupiy pavadinimai, $maikstas posakiai, jvairas nuti-
kimai - perduoti sakytiniu badu.

Rasydama knyga apie Vytauta Kernagj, teatrologé Rata Ogins-
kaité ir rémeési $ia sakytine tradicija. Knygoje, kurioje i$samiai at-
spindima 7-ojo de§imtmecio jaunimo kulttara, remiamasi ne tiek
laikrasciuose ar zZurnaluose paskelbtais straipsniais, kiek interviu
su atlikéjais. Kultariné spauda, koncerty programélés jai labiau pa-
sitarnavo nustatant jvykiy seka, tac¢iau kiekvieno jvykio prasmé,
svarbios detalés, visuma atkurti remiantis amzininky prisimini-
mais. Susitikusi ir pasikalbéjusi su keliomis de$imtimis Vytauto
Kernagio klasés, kurso ir $eimos draugy, aktoriy, dainininky, au-
toré i$ prisiminimy sudéliojo 7-ojo ir vélesniy desimtmeciy alter-
natyviosios kulttros kaleidoskopg.

I$ prisiminimy galime tiksliai suzinoti, kurgi buvo tas suolelis,
ant kurio su draugais nuolat sédédavo Kernagis. Ogi tuometinéje
Lenino aikstéje! Taciau ne aikstés viduryje, prie paminklo, aplink
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kurj vaik§¢iodavo milicininkas, o kiek nuo$aliau, pakrastyje (ten
pat: 116 ). Sis pavyzdys itin aigkiai parodo skirtingg oficialiosios ir
alternatyviosios kultairos raiskos buda. Oficialioji kultara reiske-
si rasytiniu ir vaizdiniu pavidalu, visas miestas buvo apkabinétas
socialistiniais lozungais. Tac¢iau jaunimas jy tarsi nepastebédavo,
Cia pat, prie aikstéje stovincio Lenino paminklo, kalbédavosi apie
muzika, knygas ir svajodavo, ka veikty, jei gyventy Amerikoje. Nuo
akimis matomos oficialios informacijos tarsi atsiribodavo, o ausi-
mis i$girst3ja gaudyte gaudydavo ir ja pasitikédavo.

Kaip prisimindamas jaunyste saké Vytautas Kernagis, ,Brodo
erdvé labai stipriai formavo mus - sava kompanija, savos kavinés,
muzika, alus, net privalomi roziy skynimai mergaitéms i§ Lenino
aikstés kampy“ (ten pat: 119). ,Mes visi savaip prie§inomeés, uzsi-
darydami mazose kompanijose. [...] Gyvenima karém i§ mazyciy
dziaugsmeliy. Pakelis kramtoskés i§ Amerikos buvo ilgai saugomas
ir uostomas, i$§ uzsienio atvezta viniliné plokstelé buvo didesnis
jvykis nei dabar bty Eltono Johno gastrolés Vilniuje“ (ten pat: 120).

Taigi 7-8-o0jo deSimtmeciy jaunimo kultirai ir bardy karybai
buvo budinga sakytiné raiska, ta¢iau vis délto jos nejmanoma apra-
$yti tarsi liaudies muzikos Zanro, gyvavusio konkrecioje vietovéje
ir pamazu kitusio pagal sakytinés kiurybos désnius, tai nebuvo nu-
gludinty eilédaros formy perdavimas i$ kartos j karta. Akivaizdu,
kad $iam reigkiniui aprasyti nebetinka klasikiné tradicijos sampra-
ta, norint jj suvokti, reikia remtis Siuolaikiskesne.

Cia etnomuzikologams praversty filosofés Jurgos Jonutytés mas-
tymai apie tradicija, kuria ji suvokia ne kaip konkrety lokalinj fe-
nomeng, bet kaip laiko patirtj - praeities, dabarties ir ateities suvo-
kimo buda, kulttros prasmiy testinumo procesg.

Kaip savo disertacijoje raso Jurga Jonutyté,

Tradicijos savoka filosofijos istorijoje jvairuoja priklausomai nuo jsi-
vaizduojamo trijy laiko patirties modusy (kaitos, kartotés ir tvarumo)
tarpusavio santykio. [...] Tradicijos kaip laiko patirties mastymas jma-

nomas tik pripazjstant tokj istorinio laiko vaizdinj, kuriame tékmeé,

185



tvarumas ir kartoté suvokiami kaip lygiaverciai aspektai, kurie nega-
limi vienas be kito. [...] Tvarumo ir kaitos (kaip vienas kito i§virks-
Ciosios puseés) opozicinis santykis téra prie$ingos krypties abstrakcijy
atsispindéjimas viena kitoje. [...] Kiekvienas tvarumas yra ,mirk¢io-
jantis“ savu ritmu, kiekviena kaita yra ,kvépuojanti“ pasikartojimais.

(Jonutyté, 2007: 33)

Cia nusakytas tradicijos gyvavimas su pertriikiais ypa¢ svarbus
tiriant praéjusio XX a. tradicijas. Kadangi $iame amziuje netruko
kary, perversmy ir suirudiy, tradicijos labai daznai nutrtkdavo, be-
veik i$nykdavo, bet ir vél badavo atkuriamos. Tirdami tradicijy tasa
$iuo laikotarpiu pastebétume jy gyvavimo netolydumg, ,mirgéjima"“.

Jonutyté aiskina, kad kultaros reiskiniai kartojasi ne cikliskai, o
ritmiskai. Tai turbat reiskia, kad pasikartojimai vyksta ne lygiu, o
sudétingu ritmu, kai vienos laiko trukmés yra trumpesnés, o kitos il-
gesnés. Ji cituoja Reinharta Kosellecka, kuris raso: ,esama daugybés
pasikartojimy, kurie siekia daug toliau nei drauge gyvenancios skir-
tingos kartos, daug toliau negu bet kuri empiriskai atsekama karty,
galindiy bendrauti tarp saves, seka“ (Jonutyté, 2010 a: 46). Tradicija
nebutinai gali perimti kiekvienos kartos atstovai, ta¢iau prabégus il-
gesniam laikotarpiui ir vél atsiranda poreikis jg atrasti, rekonstruoti.

Rasydami apie bardy kiiryba, galime suabejoti, ar tikrai ji uzgimé
7-ajame XX a. desimtmetyje ir buvo visai naujas reiskinys. O gal dai-
nuojamoji poezija ir jai badinga lyriné raiska - kazkokios senesnés
tradicijos transformacija? Lietuviy literaturos enciklopedijoje zymus
literatirologas Vytautas Kubilius raso, kad , lietuviy lyrika émé for-
muotis XIX a. viduryje, veikiama romantizmo estetikos, kuri jteisino
asmenybés saviraiska kaip svarbiausig poetinés karybos principa ir
tautosaka kaip nacionalinés stilistikos $altinj“ (LLE, Romantizmas).
Batent poety romantiky eiléraséiuose, pasak literatarologo, ,jausmi-
nis atvirumas virto charakteringu lietuviy lyrikos principu®. Tad gal
pirmaisiais bardais galima laikyti XIX a. lietuviy poetus?

Gitaras brazdinusiy jaunuoliy pasauléjauta buvo i$ tiesy artima
romantinei. Kaip prisimena Vytauto Kernagio draugas, jis i$§ kazkur
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gaves antikvarine XIX a. poeto Antano Vienazindzio knygele. ,UZé-
jo Kernagis, [...] pasiskaité ir ¢ia pat pradéjo akordus rinkti: ,Pasa-
kykai, panytéle, / Ar tu mane myli? / Kiek jau karty tave klausiu,
o tujen vis tylil.. ir taip ekspromtu draugo kambaryje sukaré mie-
13, sentimentalig dainele“ (Oginskaité, 2009: 256). Pagal to paties
poeto zodzius jis sukaré ir daing ,Linksminkimos linksminkimos,
pakol jauni esam®, kuria su uzsidegimu dainuodavo koncertuose.
Be Sios Vytauto Kernagio ir Antano Vienazindio sasajos, rastume ir
daugiau pavyzdziy, kurie leisty 7-ajame desimtmetyje jsisitbavu-
sig dainy karyba vertinti kaip neoromantinj reiskinj.

Noras atgaivinti ankstesniy karty karyba ypa¢ domina Jurga Jo-
nutyte, retori$kai klausiancia: ,Kam giedoti seng giesme?“ Pasak
filosofés, dainuodamas daing ar giedodamas giesme, ,S$iy dieny
Zmogus jos pasakojima supranta vis délto panasiai, kaip suprato
ir seniau ja giedojes Zmogus. Giesmés forma padeda stotis j ta patj
(bet ne tokj patj) santykj, kuriame iki tol buvo daug kity giedotojy"
(Jonutyté, 2010 b: 113). Siuolaikinis atlikéjas, dainuojantis XIX a.
sukurta ar uzrasyta daing nebando grijzti j senove, tadiau susieja
dabartj su praeitimi. Pasak filosofés, pasaulio erdvé yra platesné,
negu individui pasiekiama, o laikas ilgesnis, negu jam pazjstamas,
todél individas siekia buti praeityje gyvenusiy, gyvuyjy ir ateityje
gyvensianciy Zzmoniy bendrijoje. Tradicijos tasa jam leidzia susitik-
ti su istoriniais kitais ir i§gyventi jy patirtj (Jonutyté, 2005).

Dabarties ir praeities dainy kiréjai,

bendros patirties paieskos

Bardy judéjima plonais saitais galima susieti ir su XX a. pradzio-
je kilusiu kanklininky sajadziu, kurj pradéjo nedidelio Lietuvos
miestelio Skriaudziy vargonininkas Pranas Puskunigis. Tautinio
atgimimo idéjy pakylétas, jis dainavo liaudies ir savo paties sukur-
tas dainas, skambindamas senoviniu styginiu instrumentu kankleé-
mis. Puskunigis buvo puikus meistras, dirbes liaudies ornamentais

187



. | Pranas

| Puskunigis

su savo darbo
kanklémis.
Nuotrauka i$ jo
Kankliy muzikos
vadovélio
(Kaunas, 1932).

Vytautas Kernagis su gitara. Kadras i$ filmo ,Maza i$pazintis‘, 1971 m.



iSpuostas kankles, ir entuziastingas mokytojas, iSmokes kankliuoti
daug jaunimo. Yra islike keletas autentisky jrasy, kuriuose jamzin-
tas Skriaudziy kanklininky dainavimas. Kaip raso Arvydas Karas-
ka, ,kelios desimtys liaudisko meloso ir tarmiskos leksikos autori-
niy dainy graziausiai isreiskia kaimo Zmogaus idealizuota meile ir
pagarbg Lietuvai, jos istorijai, gimtajai kalbai, apdainuoja sodziaus
ir sodybos grozj“ [Skriaudziy kanklés, 2007, bukletas].

I8 jrasy girdéti, kad XX a. pirmosios pusés kanklininky muzika-
vimas gerokai skiriasi nuo 7-ajame desimtmetyje gitaras brazdinu-
siy jaunuoliy muzikavimo, pastaryjy saviraiska daug originalesné
ir intelektualesné, skiriasi ir atlikéjy jvaizdziai, ir instrumentai.
Taciau ir vieni, ir kiti karé eiles, kurias dainavo, t. y. kairé dainuo-
jamaja poezija, be to, dainavo pritariant instrumentui. Taigi Sie at-
likéjai buvo kazkuo panasiis. Nors vieni ir nesimokeé is kity, galima
nubrézti punktyrine linija, siejanc¢ig ankstesnius ir vélesnius auto-
riniy dainy karéjus.

Dainavimg pritariant kanklémis naujai interpretavo paraleliai
bardy judéjimui vykusio folkloro judéjimo atstovas Evaldas Vy¢i-
nas. Sis judéjimas taip pat prasidéjo 7-ojo desimtmecio pabaigoje,
jo dalyviai irgi stengési i§vengti neautentisko, sovietinés sistemos
primesto gyvenimo budo. Tik jie autentiska gyvenima suprato ki-
taip, neklausé ,The Beatles” ir ,The Rolling Stones, bet su kupriné-
mis ant peciy keliavo po Lietuva ir sémési iSminties i$ kaimuose ir
miesteliuose sutikty zmoniy. Laisvés pojttj jiems suteikdavo saly-
tis su gyvaja tradicija.

Evaldas Vyc¢inas buvo vienas karybingiausiy folkloro judéjimo
dalyviy, nuolat atrasdaves naujy dainavimo bei muzikavimo gali-
mybiy. Klausantis 9-ajame deSimtmetyje jrasyto jo muzikavimo,
girdéti, kad jis perémé ir istobulino ankstesniy kanklininky gro-
jimo buda, tadiau netiesiogiai buvo susijes ir su bardy s3judziu,
negaléjo buti jo nepaveiktas. Jo rankose tradicinis instrumentas
skamba kitaip, braukomas laisvesniu ritmu, ir dainavimo stilius
kitoks - folkloro judéjimo , bardas“ Evaldas Vy¢inas dainuoja su di-
desniu polékiu ir labiau jsijautes, nei tai daro liaudies dainininkai.
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Ploksteléje ,Ei smutna litdna mano $irdelei“ (jrasyta 1989,
isleista 2002) Evaldas atlieka liaudies dainas i§ Zymaus XIX a.
tautosakos rinkéjo Antano Juskos rinkiniy. Sie rinkiniai laikomi
tikru tautosakos lobynu, tai $altinis, kurj tautosakininkai nuolat
studijuoja, prie kurio nuolat grjzta. Taigi atlikéjo santykis su lie-
tuviy tradicija gana sudétingas: vieng jos reiskinj jis tesia ir tobu-
lina, su kitu yra susijes, dar kita naujai interpretuoja ir pritaiko
prie gyvenamojo laiko.

Cia vél bity galima grjzti prie minties apie ritmigka kultiros
reiskiniy pasikartojima. Stebédami folkloro judéjimo raida, mato-
me, kad jvairts praeityje gyvave dainavimo ir muzikavimo budai
po kiek laiko pasikartoja arba yra sgmoningai atgaivinami. Prie to
dar reikia pridurti, kad kiekviena kultariné tradicija yra daugia-
sluoksné, todél pasikartojimai vyksta poliritmiskai. Siuolaikiniy,
mieste gyvuojanc¢iy muzikos tradicijy tasa panasi | daugiabalse
partitairg, jvairiais ritmais pulsuojancia pasikartojimais. Jei tie pa-
sikartojimai jvyksta vienu metu, atsiranda nauji muzikos stiliy jun-
giniai: folkdZiazas, folkrokas ir t. t.

Kadangi muzikavimo kaita vyksta simultaniskai, galime spéti,
kad ilgainiui atsirado muzikanty, grojanc¢iy dviem instrumentais -
ir kanklémis, ir gitara. Taip ir atsitiko, vienas tokiy muzikanty -
Algirdas Svidinskas, kuris dainuoja liaudies dainas, virpindamas
kankliy stygas, ir atlieka savo karybos dainas, braukydamas akor-
dus gitara. Abiem instrumentais groja ir talentingas muzikantas
Gediminas Zilys, folkroko grupés ,Atalyja“ ir roko grupés ,Skylé
narys. Jo rankose senosios kanklés skamba naujai, muzikantas
iesko budy, kaip jas suderinti taip, kaip dar nebuvo derinamos, ir
iSgauti jy stygomis tokius akordus, kurie anks¢iau nebuvo i§gauna-
mi. Siems eksperimentams jj grei¢iausiai skatina gitaristo patirtis.
Taigi galime stebéti, kaip, kurj laika gyvave kaip lygiagretis reiski-
niai, bardy judéjimas ir folkloro judéjimas susijungia.

Tai, kad du judéjimai turi daug bendro, rodo ne tik artimi mu-
zikavimo budai, bet ir panasios karybinio jkvépimo paieskos. Ir
XXI a. kurianc¢ius bardus, ir liaudies tradicija tesianc¢ius daininin-
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kus bei muzikantus domina partizany dainos*. Butent pokario
ginkluoto pasipriesinimo dalyviai yra tie istoriniai kiti, kuriy pa-
tirtj Siuolaikiniams karéjams ir atlikéjams svarbu iSgyventi.

Partizany dainos yra vélyviausia kariniy-istoriniy dainy Zanro
atSaka, jas visg pokario desimtmetj ekstremaliomis salygomis karé
patys kovotojai bei juos palaike artimiausi zmonés. Siose dainose
tebéra islikusios tradicinés vertybés ir metaforos, taciau jose mo-
derniau nei ankstesnése iSreiksta tévynés meilé, pasiaukojimas,
kovingumas ir laisvés troskimas. Deja, dainos, kuriose apdainuo-
jamas partizano pasiryZzimas ginti tévyne, atsisveikinimas su arti-
maisiais, slapstymasis miske, kova, zatis, buvo Zinomos tik nedide-
liam rezistenty ratui, saugumo sumetimais jos laikytos atmintyje,
o uzra$yti tekstai slépti. Viesai jos negaléjo buti dainuojamos. Pra-
détos viesinti tik Sajudzio ir vélesniais metais, tuomet vienas i$ jy
rinkiniy buvo pavadintas Susaudytos dainos (1990).

Folkloro ansambliai (pvz., vyry grupé,Ugniavijas“) atlieka $ias
taurias patriotines dainas kaip tikry jvykiy atpasakojimus, daug

3 1945 m. Europos $alys $venté Antrojo pasaulinio karo pabaigg, o Lietuvoje te-
sési okupacinés valdzios represijos. ,Karas vyko toliau, tik jau kitoks - partiza-
ninis. Ginklu priesintasi tautos pavergéjams iStisa deSimtmetj, ekstremaliomis
salygomis, kai normalia gyvensenga tolydZio vis jnirtingiau griové brutali galia.
[...] Nejprastai Ziaurus bol3evikinés valdZzios elgesys krasto gyventojams até-
mé gyvenimo prasme, ateities neaiSkumas daré juos jautrius ne tik jvairiems
neigiamiems poveikiams, bet ir kiekvienam nuosirdziam Zodziui. Pats priei-
namiausias buidas jj iStarti buvo per daing, stiprinusig ir guodusia lietuvi per
amzius. Sitaip susiklosté paskatos rastis naujiems dainuojamosios tautosakos
kariniams, kurie, nuosirdziais ZodZiais kurdami tikroviska meninj vaizda, kar-
tu padéty lengvinti patiriamy i$gyvenimy nasta. Tad nenuostabu, kad tokioje
rascioje ir sudétingoje realybéje buvo sukurta daugybé naujy dainy, kurios, at-
spindédamos esama tragiska padétj, kartu Zadino bisimo geresnio gyvenimo
viltj“ (Aleksynas, 2009: 7).

»Kiekvieno partizano Zatis buvo skaudus sukrétimas ne tik namigkiams ir arti-
miesiems, bet ir kovos draugams. Pagerbiant Zuvusjjj, ne visada pakakdave tarti
gera zodj apie jj ir ar pagerbti $aviy salve: jis susilaukdaves ir greitomis sukurto
eilérascio, perskaityto prie kapo duobés. Stichiskai susikloséiusioje laidojimo
ceremonijoje isgirstas ir jsimintas ar i jo karéjo rastiskai gautas eilérastis galé-
daves tapti daina. [...] Daugiausiai jy buvo prikurta Dzukijoje. Buta viety, kur
vos tik Ztidavo partizanas - i$syk atsirasdavusi daina apie ji“ (ten pat: 23).
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nekeisdami, tik $iek tiek aranZuodami, o $tai bardai (pvz., Vytau-
tas V. Landsbergis, Gediminas Storpirstis ir kiti, jra§e kompaktine
plokstele , Uz laisve, tévyne ir tave“, 2007) drasiau imasi karybos.
Roko atlikéjai partizany istorijas bando papasakoti savais zodZiais.

[kvépta rezistencinés poezijos, roko grupé ,Skylé“ sumané sukurti
autoriniy dainy albumg ir taip pagerbti nepasidavusiyjy ir iki galo
kovojusiyjy atminima. Kurdami grupés nariai bandé pagyventi pa-
nasiomis salygomis, kuriomis gyveno partizanai, taigi sieké, kad jy
santykis su kuriamomis dainomis bty panasus kaip laisvés kovotojy.
Grupés vadas Rokas Radzevicius apie albumo gimima pasakojo: ,Va-
sarg surengéme kirybine stovykla, kurioje Sturmavom naujas ,par-
tizanines‘ dainas. Savaitei jsikiiréme vieno i$ grupés nariy sodyboje
Anyksciy rajone. Pagal laisvés kovotojy tradicija, visi dalyvaujantys
Siame projekte turéjome slapyvardzius. O vietove, kurioje jsirengéme
karybine ,zemine’, pagal Seimininko slapyvardj praminéme Ménu-
liskémis“ (interviu www.delfi.lt — Smilgeviciaté, Radzevicius, 2009).
Tokioje aplinkoje studijuojant partizany atsiminimus, dienoraséius
ir poetinius eiliy jvaizdzius atsirado apie 20 patriotiniy dainy.

Albumas ,Broliai“ i$leistas 2010 m., jo pasirodyma lydéjo jvai-
riose Lietuvos vietose surengti koncertai, kuriuose grupé ,Skylé“
balsiai i$saké klausytojams suvokta butinybe Zinoti, branginti ir
girdyje laikyti savo $alies istorija: ,,Argi but krite, jei nemyléje, /
Uz zeme, kurioj mes visi prasidéjom?“ Klausantis albumo galima
suprasti, kad atsigrezimas j netolima praeitj buvo stiprus impulsas,
sustiprines istorine grupés nariy savimone. Jie pajuto ry$j ne tik su
savo seneliy karta, bet ir su gyvenusiomis daug anksc¢iau. Partizany
musiai jy vaizduotéje susisiejo su Simtmeciais vykusiomis Zemiy
gynimo ir valstybingumo i$saugojimo kovomis, o ,medziais pa-
virte“ pokario didvyriai tapo legendiniais visy laiky kariais. Todél
roko stiliaus dainose galima iSgirsti senoviniy Zzanry fragmenty:
raudy Zodziy, kariniy sutartiniy refreny. Poetinés intuicijos veda-
mi karéjai atrado gana netikéty simboliniy sasajy.

Kaip raso Jurga Jonutyté, ,Tradicija yra veiklos motyvy ir bady
tinklas, o ne senoviniy daikty, melodijy ir ornamenty rinkiniai.
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Aisté Smilgevicitteé ir Rokas Radzevi¢ius, grojantis kankliy
formos gitara. Sarino MaZeikos nuotrauka, 2012 m., www.skyle.lt

Jaunieji dainy atlikéjai Vilniaus senamiestyje. ,Gatvés muzikos diena“
Austés Nakienés nuotrauka, 2010 m.



Tradicijos néra iSoréje, jos néra fonduose, kataloguose ar ekspozi-
cijose, ji yra ne saugojimo ir tyrimo objektas, bet prieZastis tirti ir
saugoti tuos artimus dalykus [...]. Tradicija yra niekur nedingusi
laiko patirtis, o ne praeities liekanos. Tai suvokus, tampa aisku, kad
ta pati priezastis mus skatina ir tirti, ir méginti i§ naujo kurti, kurti
kartojant; savo ruoztu tokiam kartojimui badingas ir interpretavi-
mas, ir kvestionavimas® (Jonutyté, 2010 a: 47-48).

XXI a. liaudies muzikos tradicija tesiama taip pat, kaip ir dailés,
teatro ar literataros tradicija, t. y. nebatinai perduodama is$ kartos j
karta, gali ir nutrakti, kurj laikg bati pamirsta, bet ir vél atgyti. Taip
yra todél, kad sakytinj liaudies tradicijos perdavimo buda jau ne vie-
na Simtmetj papildo rasytinis, tad $iandienis dainy karéjas ir atli-
kéjas gali perimti jam artimg eiliavimo ar muzikavimo stiliy ne tik
i$ vyresnés kartos mokytojo, bet ir i§ daug ankstesniais laikais gy-
venusio zmogaus, kurio niekada nebuvo susitikes. Paémes j rankas
senoviniy dainy rinkinj, karéjas gali netikétai pajusti, kad praeityje
gyvenusiy zmoniy jausmai ir mintys jam yra artimi ir brangs.

[$ arciau pazvelge, kaip gyvuoja dainuojamoji poezija, matome,
kad Siandien skambancios dainos vis dar iSmokstamos mokyklos
koridoriuose, lauko kavinése, parkuose, aikstése. Ir kad taip pat jos
gali buti atrandamos XIX a. poety knygose ar senose plokstelése.
Praeityje gyvenusio Zzmogaus karinys gali ilgai daléti Siose laikme-
nose, kol kas nors juo susidomés ir panorés prikelti naujam gyveni-
mui, kitaip atlikti, savaip interpretuoti.

Stebédami folkloro judéjimg taip pat matome, kad jvairas anks-
¢iau gyvave dainavimo ir muzikavimo budai po kiek laiko pasikar-
toja, tikriau tariant, yra sgmoningai atgaivinami. Kai prie senosios
tradicijos prisilie¢ia karybinga folkloro grupé ar talentingas atli-
kéjas, kyla folkloro judéjimo atsinaujinimo banga. Tokios bangos
nuvilnija apytikriai kas deSimtmet;j.

Miesto erdvéje gyvuojanti kulttriné tradicija yra daugiasluoks-
né, todél pasikartojimai vyksta poliritmiskai. Siuolaikiniy muzikos
tradicijy tasa panasi j daugiabalse partitara, jvairiais ritmais pul-
suojancia pasikartojimais.
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Lazdyny panorama. Mecislovo Sakalausko nuotrauka
i§ knygos Vilniaus architektira (1978).



NOSTALGISKI 7-0JO DESIMTMECIO
ATSISIMINIMAL: STATYBOS,
MUZIKA IR TELEVIZIJA

Siame skyriuje trumpai apzvelgiamos 7-ojo desimtmecio lietuviy
kulttros naujovés: socialistinés statybos, pramoginé muzika ir pir-
mosios televizijos transliacijos. Norima aprasyti anuomet skambeé-
jusiy dainy tematika, muzikos stiliy, kultarinj kontekstg ir nustaty-
ti jy populiarumo priezastis: kodél sovietmeciu sukurtos dainos pri-
simenamos su nostalgija, kuo jos patinka $iy dieny klausytojams?
Praéjusio amziaus 7-ojo deSimtmecio socialistinéje sistemoje
atsirado siek tiek laisvés, todél jis vadinamas politiniu ir kultariniu
yatsilimu®. Siuo laikotarpiu lietuviy visuomenés nuostata pasikei-
té: pasipriesinima sovietinei okupacijai ir politinei sistemai pakeité
viltis, kad socialistiné visuomené gali bati teisinga. Jaunoji karta
patikéjo komunizmo idealais ir émé entuziastingai kurti naujg Ta-
ryby Lietuva. Ekonominiu 7-ojo de$imtmecio simboliu tapo beto-
nas - miestus apjuosé fabriky ir blokiniy gyvenamyjy namy rajonai.
Urbanistiniai poky¢iai skatino ir kultiirinius poky¢ius - per Lietuva
nusirito modernistinés kultaros banga. 7-ojo deSimtmecio televizi-
jos ir radijo laidos, spaudos puslapiai skleidé jaunatviska optimiz-
ma, o ypac dziaugsmingai jis skambéjo anuomet sukurtose dainose.
yAtsilimas® ir jo muzikinis fonas tapo ypatingu lietuviy kulta-
ros reiskiniu, kai Lietuvos televizija $io laikotarpio dainas paskelbé
savo tradicija. Sven¢iant Lietuvos televizijos 50 mety sukaktj, pasi-
rodé vaizdo jrasy rinkinys , Penkiasdesimt dainuojancéiy prisimini-
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my. 1957-2007", pateikes jdomios medziagos i$ nacionalinés tele-
vizijos archyvy. Jubiliejinése programose populiariy dainy vaizdo
jrasai transliuoti greta istoriniy kroniky ir juodai balty kino filmy.
Dainos pateiktos kaip lietuviy pramoginés kultaros klasika, sugrj-
Zusi mada. Su nostalgija buvo prisimenamas ir 7-ojo desimtmecio
gyvenimo budas. Ekrane nuolat svec¢iavosi legendinio de§imtmecio
muzikos Zvaigzdés, jos pasakojo apie savo laisvalaikj, madas, drau-
gus, keliones, kino teatrus, kavines...

2008-2009 m. inicijuoti keli televizijos projektai, kuriuose senos
dainos suskambo naujai, jas interpretavo ir veteranai, ir jauni dai-
nininkai. Siy projekty metu tarp lietuvikos popmuzikos atlikéjy
karty uzsimezgé rysys, o zitrovai patikéjo, kad pramogy pasaulyje
taip pat esama isliekanciy vertybiy.

Naujieji Vilniaus stogai

Pabandykime nukeliauti j 7-3jj deSimtmetj, vartydami pirmuosius
1965 m. pradéto leisti Zurnalo Kultiiros barai komplektus. Sis zur-
nalas kvieté pazvelgti j ano meto kultaros reiskinius skvarbiau,
placiau ir Siuvolaikiskiau. Jam rasé jauni, ambicingi autoriai: Romu-
aldas Ozolas, Vytautas Landsbergis ir kiti, skaitant jy straipsnius
akivaizdu, kad kultaros lauke pasirodé nauja intelektuali karta,
nenorinti kartoti privalomy stalininiy kulttros apibrézimy, bet
ieSkanti naujy jos sampraty, atviresniy veiklos ir rasymo erdviy.

7-ajame de$imtmetyje vyke urbanistiniai pokyc¢iai placiai nu-
$vie¢iami straipsniuose, paskelbtuose zZurnalo rubrikoje ,Epochos
eina gatve®. Jy autoriai dziaugiasi, kad Vilniuje vis daugéja gatviy,
kuriose jsigali naujas gyvenimo budas:

Paéjéje i Salj nuo magistralés — Raudonosios armijos prospekto, pa-
tenkame j jaukig aplinka, kurioje erdviai i$sidéste gyvenamieji namai
su maloniu akiai blizgan¢iy langy, spalvoty balkony bei lodZijy de-

riniu fasaduose. Zalios pusys, atskiromis grupelémis besistiebdamos
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aukstyn, suteikia dar daugiau gyvumo. Saulés $viesoje ir pusy Sesélyje
krykstauja mazyliai. [...]

Kaip greit ir neatpazjstamai pasikeité Raudonosios armijos pros-
pektas! Jame statomas jau tre¢ias devyniy auk$ty namas, penkiaauks-
¢iy gyvenamyjy namy kvartalai. Prie gatvés prisiglaude seni mediniai
vienaauksciai namukai kaskart retéja. Tas pats procesas sparciai vyks-

ta Gerosios Vilties ir kitose gatvése. (Budiate, 1965: 5).

Labai gerai, kad paciame Vilniaus centre, dékingoje land$aftiniu po-
Zitriu vietoje, turime dabar laisva plota stambiam $iuolaikiniy pastaty
kompleksui. Architektams yra kur jsibégéti! [...] Vilniaus centras savo
Zygi per upe jau pradéjo. Gerokai agteléjo universalinés parduotuvés
statyba. Tiek architekty, tiek statybininky laukia dideli darbai. Vi-
soms keturioms prekybos saléms (kiekvienos jy plotas nedaug nusileis
futbolo aikstei) bus kuriamas specialus interjeras, originalios ,$vie-
¢iancios lubos®, paslaugis eskalatoriai, mady ir prekiy demonstravimo
salé, 100 viety kaviné...

O koks pastatas iSaugs $alimais? Jis bus tikriausiai labai grazus ir
elegantigkas. Ugis - 24 aukstai, apimtis - 83 tikstanciai kubiniy met-
ry; jo tvirta figara - stambios plokstés, gelZbetonis. [...] Taigi, Lietuvoje
turésime pirma pastatg, kurj jau bus galima pavadinti dangoraiziu. Tik
ar ne per aukstas jis bus seneliui Vilniui, dunksan¢iam graziame Ne-

ries slényje tarp kalvy ir pudyny? (Paleckis, 1966: 31)

Suprantama, kad apie urbanistinius poky¢ius buvo dainuojama
ir populiariose dainose. Bene budingiausia - svingo stiliaus daina
sVilniaus stogai“ (t. E. JuSkevi¢iaus, m. M. Vaitkevic¢iaus), kurioje
poetizuojamas Taryby Lietuvos sostinés atnaujinimas:

Senieji Vilniaus stogai, nusviesti ryto spinduliy,
Ausra nusvinta rausvai, ir a§ miegoti negaliu,
Nesuosi mintj, Vilniau, tais rytais

Tave dabinti vis naujais stogais:

Dabinti, dabinti, dabinti!
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Naujieji Vilniaus stogai, uzgime vidury dienos,
Balkonai, $viesiis langai nerimsta, prasosi dainos.
Ir a8 dainuoju pilna kratine:

- Jaunasis Vilniau, tu suprask mane:

AS jaunas, tu jaunas, as$ jaunas!

Dabar socialistinés statybos daznai vertinamos neigiamai, nes
nauji pastatai iskilo suniokoty istoriniy paminkly vietoje, vieno-
di tarsi dézutés namai sudarké miesto krastovaizdj. Tad¢iau anuo-
met naujos statybos reiské socialistinés ekonomikos augima, jomis
buvo didZiuojamasi, todél blokiniai namai - $iuolaikisko ir moder-
naus miesto Zenklai - nufilmuoti daugelyje 7-0jo desimtmecio dai-
ny vaizdo jrasy.

Sukant 1965 m. sukurta dainos ,Vilniaus stogai“ klipg, jdomu
atidziau jsiziaréti j atlikéjus - jaunus, stilingus vaikinus, kurie atvi-
ru automobiliu vaziuoja Vilniaus gatvémis. Sprendziant i$ iSvaiz-
dos, jie seka vakarieti$komis madomis, taciau néra tokie maistingi,
kad kelty pavojy sistemai. Linksmi, draugiski ir energingi vaikinai
gali buti suvokiami kaip ,teigiami herojai“. Kaip Zinome, vaizduoti
tokj herojy buvo vienas svarbiausiy socrealistinio meno uzdaviniy.
Karo ir pokario desimtmeciy kariniuose teigiamas herojus kovoda-
vo su priesais, pereidavo ugnj ir vandenj ir net paaukodavo savo gy-
vybe délei §viesios ateities, o 7-0jo desimtmecio mene jis pasikeité.
Taikiu metu herojus buvo vaizduojamas kaip darbo spartuolis, ku-
rio zZygdarbis - pasiaukojamas darbas. Juo galéjo buti ne tik komu-
nizmo idealams ypac atsidaves asmuo, bet kiekvienas visuomenés
narys. Todél galima teigti, kad Siek tiek paséle vaikinai neuzkliuvo
cenziirai, nes buvo interpretuojami kaip nauja gyvenima kuriantys
ir tuo gyvenimu besidziaugiantys tarybiniai jaunuoliai.

Skaitant 7-ojo de$imtmecio spaudq ir klausantis tuo metu su-
kurty dainy, galima pastebéti, kad straipsniy ir dainy posmy tema-
tika sutampa, juose i$sakyta tai, kas aktualiausia. 1966 m. antrame
Kulturos bary numeryje pakiliai raSoma apie jauniausiag Lietuvos
miesta - Elektrénus:
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1960 mety viduryje kartu su energetikos milzino - Lietuvos valstybi-
nés rajoninés elektrinés - statyba buvo padéti ir gyvenvietés pamatai.
Ty padiy mety pabaigoje pirmuosiuose namuose jau apsigyveno nau-
jakuriai, o dar po dvejy mety buvo uzbaigti pagrindiniai miesto sta-
tybos darbai. Todél Elektrénai - ne tik jauniausias, bet ir sparciausiai
pastatytas miestas respublikoje. Tac¢iau $iandien jis jau placiai pagar-
séjes: poetai skiria Elektrénams savo posmus, kompozitoriai - muzika.
Gi musy Salies architektai, energetikai ir kiti specialistai Elektrénus
vertina kaip geriausia ir kol kas vienintelj tokio tipo miesta Taryby

Sajungoje. (Vagkevicius, 1966: 18)

Straipsnyje minima daina - ,Elektrény Ziburiai“ (t. V. BloZés, m.
E. Balsio), joje $viesiai pie§iamas kylan¢io miesto vaizdas:

Mas jaunystés svajoneés ir viltys

Tista Zeméje vario laidais,

Sirdj jungs su $irdim saulés tiltas,

Juo ir meilé, ir laimé ateis.

Elektrénai, Elektrénai - ¢ia dainuos naujakuriai,

Sviecia naktj, $viecia diena Elektrény ziburiai!

Dainos muzika - svingo stiliaus, o patraukliausios jos detalés -
energingas ritmas, ry$kas trimity $uksniai, entuziastingi merginy
ir vaikiny balsai ir $viesi (lyg tolumoje matoma miesto pagvaisté)
pabaiga. Gaila, kad $iai dainai nesukurtas vaizdo klipas, kuris tik-
riausiai baty labai jaunatviskas. Jame grei¢iausiai atsispindéty to
meto viltys, kad neilgai trukus kiekviena Seima jsikurs jaukiame
bute, o jos gyvenimas bus paprastas, geras ir grazus.

Kai kuriy ,at$ilimo“ metu sukurty dainy Zodziai ir muzika netu-
ri jokiy tarybinio meno atributy. Tokiu pavyzdziu galéty buti bossa
nova stiliaus daina ,Véjas man pasaké* (t. S. Zlibino, m. T. Makadi-
no). Jos herojé - jauna mergina - gyvena savo svajoniy pasaulyje:
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Kai pilka kregzduté padangém nardo,
Jai labai pavydziu zydry keliy.

Véjas man pasakeé vien tavo varda,
Bet taves surasti a$ negaliu.
Skaidriom naktim klausiu savo ezery,
Sapnuos matau ziburius zary,

O kaip arti ¢ia susirenka keliai,

Kokie karsti saulés spinduliai.

Dainos tekstas labai poetigkas, muzika nuostabi, o pirmieji vaizdo
jraso kadrai primena sapna: tarsi sparnus i$skleidusi rankas, mergina
eina tilto atrama. Véliau rodomi vaizdai - saulés nusviestas vandens
pavirsius ir burés - taip pat nekasdieniski, matomi tarsi svajonése
ar kine. Sios dainos jvaizdziai susije ne su darbu, bet su poilsiu. O
kaipgi 7-ajame desimtmetyje poilsiauta? Be abejo - keliauta j gamta,
mégautasi saulés kaitra, véjo dvelksmu ir bekras¢iais jaros toliais.

Siandien gali atrodyti, kad gamtos prieglobstyje Zmonés galéjo
pasijusti laisvi, neribojami nustatyty taisykliy ir nepriziarimi jokiy
ybudriy akiy®. Taciau i$ tikryjy tarybiniy pilie¢iy poilsis buvo labai
reglamentuotas. Viename 7-ojo desimtmecio laisvalaikio estetikai
skirtame esé Saulius Zukas rago:

Sovietiné pasienio kariuomené poilsiautojams paliko tik siaura pajario
ruoza (naktj prie jaros eiti draudziama), todél Zmoniy koncentracija
kurorte budavo labai didelé. Nuo kasdienybés §urmulio bégantis Zmo-
gus paklitdavo tiesiog i minios aplinka, kurioje galiojo griezti, kaip
ir kitose sovietinio gyvenimo srityse, reglamentai (pavyzdZiui, mieste
kabodavo apsviesti skelbimai ,Tylos, nuo tos iki tos valandos miestas
miega“). [...] | kurortg atvaziave Zzmonés btudavo apsaugoti nuo kokiy
nors stipresniy iSgyvenimy ir kaip reta socializuoti. DidZiausia vakaro
pramoga buvo saulés palydéjimas, t.y. saulés nusileidimo j jurg stebé-
jimas, sutraukdaves j pajirj dideles minias poilsiautojy. Kadangi labai
menkai i§vystytas vakarinis gyvenimas kavinése, restoranuose (jie,

kaip minéta, anksti uzdaromi, be to, labai ribotas $eimos biudZetas),
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$is pasizvalgymas ir pasirodymas publikai tapdavo tam tikra poilsio

dienos kulminacija. (Zukas, 1994: 195)

1969 m. sukurtame dainos ,Véjas man pasaké vaizdo klipe pa-
sirinkti laisvalaikio vaizdai: dainininké eina tilto atrama, paskui
drauge su bohemiskai atrodanciu vaikinu jachta plaukia per ban-
gas. Vis délto vaizdais perteikiamas laisvés pojutis apgaulingas, nes
laisvé, pasirodo, buvo kontroliuojama. Todél romantiska, norinti
pabégti i savo svajoniy pasaulj mergina ir neuzkliuvo cenzurai.
Taip, ji neprimena tarybiniy motery traktorininkiy, statybininkiy
ir kosmonauciy, tad¢iau po sunkaus darbo tarybinés moterys juk
turi teise maloniai praleisti laisvalaikj ir iSreik$ti savo mintis bei
jausmus. (Taigi ir §jkart jaunatviskas polékis ir karybigkumas neis-
siverzé i$ sistemos rémuy.)

Lietuvos radijo ir televizijos iSleistame populiariy dainy rinki-
nyje ,Penkiasde$imt dainuojanciy prisiminimy"“ yra jvairiy vaizdo
jrasy, bet naujy statyby ir jaros toliy vaizdai juose matomi itin daz-
nai. Rezisieriai juos kartoja, kol galy gale nusibosta. Zitrint 1977 m.
sukurta dainos ,Tu ateik j pasimatyma“ klipg, jame matomi naujy
rajony vaizdai nuteikia jau ne optimisti$kai, bet melancholigkai.
Dainos atlikéjai susikibe uz ranky eina senamiescio gatvele, o vé-
liau kameros objektyvas ima rodyti pilkus, vienodus namus, pa-
prastai apsirengusius zmones, retkarciais pro $alj pravaziuojancius
automobilius... Prabégus desimciai mety, jauna pora nebe taip op-
timistiskai zitri j gyvenima. Deja, nieko kito be standartinio buto
sovietiné sistema jiems nepasitlé ir negaléjo pasitlyti.

Prie Zydryjy ekrany

Toliau pasiaiskinkime, kodél ,atsilimo“ kartos muzika taip glau-
dziai susijusi su televizija. Be abejo, todél, kad svingo stiliaus dainos
ir televizijos ekranuose matomi vaizdai priklausé tos pacios kartos
patirciai. Vilniaus televizijos studija jkurta 1957 m., i§ pradziy jos
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programos rodytos tik 2-3 kartus per savaite ir trukdavo tik 2 val.,
tadiau 7-ajame desimtmetyje informacija i$ ekrany jau sklisdavo
kasdien po 8 val. Televizijos laidy zitréjimas, grizus i$ darbo, virto
kasdienybe. Naujos medijos poveikj zitrovams analizuojan¢iame
straipsnyje ,Duokite daugiau vaizdy“ su humoru rasoma:

Masy laikais, kai mokyklose jvestas politechninis mokymas, kai pre-
kyboje jdiegta pazangi pardavinéjimo kreditan forma ir nuolat gerina-
mas gyventojy buitinis aptarnavimas, telezitrovu gali tapti bet kuris
tarybinis pilietis, sulaukes trejy mety amziaus. [...] ,Nuolatiniai Zitro-
vai“ savo pilietine pareiga laiko jjungti televizoriy apie septyniolikta
valanda (laida ,Jums, masy mazuliukai®) ir neigjungti jo tol, kol pasi-
girsta gerokai jkyréjes sloufoksas, skelbiantis, kad daugiau tikrai nieko

nebus. (Levinas, 1965: 30)

Mausy palydovo j 7-3ji deSimtmetj - Kulttros bary Zurnalo - pus-
lapiuose nuolat diskutuojama apie televizijos laidy jvairove, koky-
be, $vieCiamgja ir aukléjamaja paskirtj, o 1967 m. pasirodo visas
Zurnalo numeris, kurio pagrindiné tema - ,Zydrasis ekranas“. Jva-
diniame jo straipsnyje skaitome:

Siandien Zydrasis ekranas kei¢ia $eimy gyvenimo ritma, atne$da-
mas | namus tikrovés pulsa, darbo ir Zygiy romantika, suteikdamas
nepamainoma tribaing visuomenés ir kulttros veikéjams, teatrams,
muzikiniams kolektyvams. Vien Taryby Lietuvoje dabar yra apie tris
gimtus tukstandiy televizoriy. [...] Kg duoda, kg atima, kaip veikia
dvidesimto amziaus zmogy jo paties iSrastas technikos stebuklas?
Siandien dar per anksti spresti. Aisku viena, jog Zydrasis ekranas
musy $alyje - civilizacijos ir kultaros fakelas, kazkur tarp dury ir
spintos prakirstas langas j pasaulj, praturtinas dvasinj Zmoniy gyve-

nimga. (Paras, 1967: 3)

Specialiai parengtame numeryje skaitytojams sitloma zvilgte-
léti, kas gi vyksta televizijos studijoje, kai uzsiziebia prozektoriai
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ir | savo vietas suséda bei sustoja laidy vedéjai, sveciai, operato-
riai, vaizdo ir garso rezisieriai. Skaitytojai troksta pamatyti juos i$
ardiau, todél Zurnale gausu iliustracijy. Nuotraukose - laidai be-
siruosiancios praneséjos, savo darbais uzsiéme dekoracijy karéjai,
$ivolaikinémis technologijomis apsiginklave operatoriai. Juntamas
jaudulys ir akimirkos svarbumas. Kaip matome i$ reportazo, prie
kiekvienos televizijos laidos karimo prisideda daugybé zmoniy, te-
levizijos darbuotojai sudaro didziulj kolektyva.

Si kolektyviné kiiryba smarkiai paveiké 7-ojo de§imtmecio Ziii-
rovy skonj, i§ ekrany sklindanciais vaizdais ir pranesimais sufor-
mavo stiliaus pojutj, apibrézé kulttrinj akiratj. Kaip naujuose rajo-
nuose jrengti buitiniai patogumai, taip ir televizijos laidos pakeité
miestuose jsikarusiy lietuviy gyvenimg, padaré jj lengvesnj, jau-
kesnj ir nertipestingesnj.

Taciau kas atsitinka, kai televizijos zitirovas i$jungia ekrang, ar
neapmaudu, kad daugybés Zmoniy kurtos televizijos laidos tarsi
pradingsta? Kaip ir visos bendruomeneés, taip ir televizijos kare-
jai noréty, kad jy darbas baty ne trumpalaikis, bet islikty, baty
jauc¢iamas jo testinumas. Tad nenuostabu, kad atsiranda norinciy
pasizvalgyti po archyvus ir pasidométi, kas gi buvo rodoma pries
keleta desimtmeciy.

Kokia didele isliekamaja verte turi televizijos archyvai, supranta-
me, kai daugybe mety su zitirovais bendrave, jiems dainave ir vaidi-
ne zmoneés palieka scena, ir juos galime pamatyti tik ekrane. Tuomet
vaizdo jrasuose uzfiksuoti jy karybos fragmentai atrodo labai jaudi-
nantys. Domina kiekviena archyvinio jraso detalé: talentingo daini-
ninko ar aktoriaus balsas, zvilgsnis, Sypsena, aprangos stilius, inter-
jeras ar gamtovaizdis, net sunkiai nusakoma praéjusio laiko ,aura“.
Daugeliui tokie vaizdai kelia ne tik susidoméjima, bet ir nostalgija.

Pirmoji retro laida buvo per TV3 kanala rodytas muzikinis pro-
jektas ,Svieski man vél“ (2008), kurio pavadinimui parinkti po-
puliaraus dainininko Stasio Povilai¢io dainos Zodziai*+. Laidoje

24 §j daina - Tony Ronaldo dainos ,Get me some help“ lietuviska versija.
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pasirodé ir pats Povilaitis, rengéjy vardu pakvietes grizti j scena
daugelio pasiilgtas estrados zvaigzdes ir pabandyti vél susigrazinti
buvusj spindesi. Iniciatyva tesé LTV laida ,Musy dienos kaip $ven-
té“ (2008-2009), pavadinta pagal kito Zymaus dainininko Vytauto
Kernagio daing. Ji kvieté prisiminti jau i§éjusius dainininkus, zit-
réti archyvinius kadrus ir kalbétis. Studijoje buvo minimos vyres-
nio amziaus dainininky gimimo dienos ir karybinés sukaktys, pa-
sakojama apie jaunystés metus, pirmuosius koncertus, jvairiausius
nutikimus scenoje ir uzkulisiuose.

Skirtingy karty bendravimg galéjome stebéti laidos vedéjui kal-
bantis su garbaus amziaus Zzmonémis, pvz., 8o-mete televizijos re-
zisiere Galina Dauguvietyte, mielai pasakojusia, kaip kiré pirmuo-
sius vaizdo klipus ir kaip isleisdavo uz juos gauta honorara, kokie
buvo to meto bohemos vakaréliai. Sie prisiminimai tikrai jdomidis,
nes 7-ojo desimtmecio spaudoje apie dainas ir pramogas mazai ra-
$oma. ,Atsilimo“ laikotarpiu pramogy kultara dar tik plétojosi, to-
dél nedaug buvo ir apie ja rasiusiy Zurnalisty.

Studijai dekoruoti panaudota nemazai 7-ojo deSimtmecio deta-
liy: vedéjo kaklaraistis su zZirniukais, pokalbiy kampe pastatytas
tipiskas to laiko $viestuvas, stalelis, dainininkams pritarianciy
merginy Sukuosenos, suknelés, bateliai. Ta¢iau didZiausias ,retro®
be abejo, buvo spalvotame $iy dieny televizijos ekrane nusvintantis
juodai baltas praeities ekranas. Laidos vedéjui istarus: ,Jungiame
laiko masing®, zZitirovai galéjo iSvysti, kaip laidos svecias - zymus
dainininkas ar dainininké - atrodé ir dainavo prie§ 30 ar 40 mety.

2015 m. zitirovus nudZziugino dar vienas panasus projektas - tele-
vizijos konkursas ,,Dainy daina“, kuriame rungési dvi kompozitoriy
kartos - senoji, iSarséjusi 7-ajame deSimtmetyje, ir jaunoji, subren-
dusi jau nepriklausomybés metais. Siame konkurse taip pat pagerbti
zymus dainy autoriai Algimantas Raudonikis, Mikalojus Novikas ir
kiti, ,,at$ilimo“ laikotarpis pateiktas kaip pramoginés muzikos auk-
so amzius, o anuomet skambéjusios dainos ir vél apibtdintos epite-
tais ,nesenstancios®, ,geriausios®, ,legendinés®, ,auksinés®.

207



Du laikotarpiai - ,,atSilimas” ir ,,s3stingis”

Idomu pasiaiskinti, kodél tik svingo ir rokenrolo kartos dainos sék-
mingai sugrjzta j sceng, kodél vélesné disko muzikos karta taip ne-
sizavi savo jaunystés muzika?

Atsakyti j $j klausima turbat padéty vélesniy desimtmeciy pa-
vadinimas - ,s3stingis”. Kaip Zinome, 8-o0jo deSimtmecio viduryje
visoje Taryby Sajungoje prasidéjo ir iki 9-ojo deSimtmecio vidurio
tesési ekonominio ir kultarinio sastingio laikotarpis. Tuo laiko-
tarpiu dauguma socializmo idéjy buvo be galo istirazuotos ir nu-
valkiotos. Nors ekonomikos augimas pastebimai létéjo, spaudoje
propagandiniu stiliumi toliau rasyta apie ,tarybinés liaudies zyg-
darbius ir vis geréjantj gyvenima“. O tarybiniai menininkai toliau
yreiské kilnius tarybiniy Zmoniy jausmus ir aukléjo juos pilnaver-
Ciais socialistinés visuomenés pilieciais“. Deja, nuolat kartojami
lozungai visai neatspindéjo tikrojo zmoniy gyvenimo. 8-ojo ir
9-0jo deSimtmeciy gyvenimas buvo nuobodus, net pramoginés
muzikos ritmai monotoniski.

[ Zmoniy gyvenima ir visas meno sritis vis labiau smelkési nuos-
tatos ir jausenos, kurias menotyrininké Agné Narusyté pavadino
ynuobodulio estetika“. Pasak menotyrininkés, apie 1980 m. i$ry$-
kéjo naujas lietuviy fotografijos stilius, kuriame buvo galima paste-
béti daug nuobodulio Zenkly. ,Jaunoji karta nebepaisé sovietinei
fotografijai keliamy reikalavimy iliustruoti ir propaguoti sovietine
tikrove bei konstruoti sovietinj istorijos modelj. Monotoniskos ny-
kiy miestovaizdziy ir daikty fotografijos reiske, kad jaunieji auto-
riai atsisakeé kurti optimistinj pazangios visuomenés jvaizdj ir net-
gi kritikavo esamag situacijg“ (Narusyté, 2008: 17).

Kazkada erdviai ir moderniai atrode naujyjy gyvenamujy rajo-
ny kiemai ,sastingio“ menininky darbuose vaizduojami kaip ne-
befunkcionalas, pilni banaliy detaliy: stulpy, skurdziy medziy,
aplazusiy suoliuky, juose jrengtos zaidimy aikstelés, kuriose
krykstavo vaikai, taip pat vaizduojamos apleistos ir nusidévéju-
sios. Socialistinés visuomenés gerovés nebesimbolizuoja ir betono
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plokstés. Fotografijos, kuriose suvokéjo zvilgsnis atsiremia  sieng,
kuriose néra gelmés, reiskia nelaisve ir uzdaruma. Nuobodziau-
janc¢io 9-ojo desimtmecio Zzmogaus nebedziugina né televizorius.
»UzZuot buves informacijos priemone, ideologijos suvarzytoje visuo-
menéje jis tampa baldu, banalaus interjero detale” (ten pat, 160).

Minétos estetikos pavyzdys populiariojoje muzikoje - daina
,Santechnikas i§ Ukmergés® (t. Juozo Erlicko, m. Vytauto Kerna-
gio), kurios tematika i§ paZitros tarybiné, ta¢iau pasirinktas mies-
tas neissiskiria jokiomis naujovémis, o herojus taip pat nejgyven-
dina dideliy projekty, uzsiima kasdieniskais remonto darbais. Dai-
noje leidziama suprasti, kad nauji jspudziai, egzotiskos kelionés,
i$skirtinés pramogos neprieinamos eiliniam tarybiniam pilieéiui.
Apie tokius dalykus neverta net svajoti:

AS$ negaliu sugrjzti j Jamaika,
Nes niekuomet tenai ir nebuvau,
Ir niekuomet Zavioji juodaplaukeé

I lapas nebuc¢iuos manes karstai.

Ir niekada tikrai a§ nenuskesiu
Ty aksominiy jos akiy gelméj,
Kada saulélydziai raudoni gesta

Nuostabiame mieste Montego Bay.

Kodél as niekuomet tenai nebasiu?
Neklauskit apie tai, geriau neklauskit.
Stai remontuoju kriaukles bei kranus a$
Ir kartais j Zemélapj dairausi.

Montego Bay, Montego Bay...

Santechniku as dirbu Ukmergg;j.

Dainos pradzia: ,A$ negaliu sugrjzti | Jamaika, nes niekuomet
tenai ir nebuvau“ - antinostalgiska. Deja, lietuviui proletarui Ja-
maika - tik taskas zemélapyje, nuo budriai saugomy Baltijos kranty
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Vytautas Kernagis pries$ koncerta Vilniaus universiteto P. Skargos kieme.

Vlado Brazitno nuotrauka, 1976 m.



niekur toli nenuplauksi... Dainos tekstas ironiskas, graudziai juo-
kingas (cenzaros praleistas kaip humoristinis, nerimtas). Keistoka
ir jos muzika, parasyta tango ritmu, visai iSkrentanciu i§ pramogi-
nés 9-ojo de§imtmec¢io muzikos konteksto. Sis Zanras lyg pasenes,
neaktualus, uzsilikes kazkur provincijoje. Taigi dainos muzika taip
pat ironizuoja ,s3stingj“ - permainy ir ktirybiniy impulsy stokojusj
laikotarpj, j kurj nesinori grjzti.

* % %

LAtsilimo“ televizijos ir radijo laidos, spaudos puslapiai ir populia-
rios dainos skleidé jaunatviska optimizma. Dainuota apie jaunimui
aktualius dalykus: naujgsias statybas, miestietiska gyvenimo buda,
laisvalaikj. Tadiau nei$vengta ir ideologijos, dainose vaizduojamus
jaunuolius galima pavadinti ,teigiamais herojais“. Musy dienomis
$ios dainos vél skamba, o jy sasajos su socialistine ideologija ver-
tinamos atlaidziai. Siandienos klausytojams neriipi socializmo
laiméjimai, juos Zavi savitas muzikos stilius, uzdegantis ritmas,
jaunatviskumas, pramogiskumas. 2013 m. grupé jauny dziazo mu-
zikanty parengé programa, kurioje atliko 7-ojo deSimtmecio dai-
nas dziazo stiliumi. Atlikéjy nuomone, $ios dainos galéty jsilieti
ir j lietuvisko dziazo tradicijg, tapti lietuviskais dziazo standartais
[Re: Muzika, kuri gimé vakar, 2013]. Taigi jy populiarumas neblésta.

Deja, populiarumu pasigirti gali tik nedidelé dalis dainy, skam-
béjusiy 8-uoju ir 9-uoju deSimtmeciais, jy muzikos stilius blankes-
nis, ne toks patrauklus klausytojams. ,Sastingio® laikais isryskéjo
ironiskas pozitris j socialistine visuomene, o herojai buvo nukelti
nuo postamenty. Tais laikais uzaugusi karta savo jaunystés dainy
su nostalgija neprisimena.
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Vytauto Landsbergio nuotrauka, 1991 m.



MAISTINGO JAUNIMO MUZIKA -
PATRIOTISKASIS ROKAS IR HIPHOPAS

Okupacijos metais lietuviai buvo neteke laisvés, bet neprarade
tikéjimo, kad nepriklausomybé kada nors bus atkurta. Puse am-
Ziaus méginta i$sivaduoti i§ priespaudos. Kulturiné rezistencija
labai sutelké Lietuvos visuomene, visi jos sluoksniai suprato, jog
skirtingais budais siekia to paties tikslo. Rezistenciné rasytojy,
muziky ar dailininky karyba is$judindavo jaunima ir atvirksciai -
jaunimo pasipriesinimas jskeldavo kirybos kibirkstj. 1972 m.
Kaune kilus spontani$skam jaunimo protestui pries§ pilietiniy ir
asmeniniy laisviy suvarzyma, partinis aktyvas turéjo issiaiskin-
ti, kas dél to kaltas. Buvo nuspresta, jog tai humanitariné Kau-
no inteligentija. Paminétas ideologiskai nepriimtinus straipsnius
spausdines Nemuno Zurnalas, nacionalistines nuotaikas kurstes
Kauno dramos teatras, taip pat rasytojai ir dramaturgai, éme per-
nelyg daug rasyti apie Lietuvos istorija (Aleksandravic¢ius, Zukas,
2002: 61).

Dabar kartais diskutuojama, kas labiau artino nepriklausomybe:
ar konservatyvusis kultaros sajadis - Zmonés, kurie saugojo pra-
eities kultairos vertybes, karé krastotyrininky klubus ir dainavo
liaudies dainas, leido Lietuvos Kataliky Baznycios kronikq, ar mo-
dernusis sajudis - tie, kurie doméjosi demokratinémis vertybémis,
vakarietisku gyvenimo budu, per radija klausési ,Amerikos balso*
ir brazdino gitaras? (Kavaliauskaité, Ramonaité, 2011). Taigi kas la-

213



biau ardé santvarka: ar iSraiskingomis metaforomis, Ezopo kalba
apie laisve kalbéje rasytojai, ar provokuojancia i$vaizda, t. y. kiino
kalba, asmens laisve reiske hipiai?

Turbat svarbais buvo abu sgjudziai. Okupacijos metais liaudies,
literaturiné, kriks$cioniska ir kitos tradicijos tapo slaptaisiais lietu-
viy visuomenés ginklais, padéjusiais atlaikyti ideologinj spaudimag.
Taciau nauja informacija taip pat greitino issilaisvinima. Klausyda-
masis uzsienio radijo sto¢iy, Zmogus taip pat galéjo atsiriboti nuo
sovietinés sistemos.

Apie jaunimo muzika, madas ir laisvalaikj galime nemazai su-
zZinoti i$ elektroniniy knygy Sovietiné Lietuva. Kaip mes gyvenome.
1953-1985 (2003), Lietuvos roko pionieriai. 1965-1980 (2000), taip
pat i$ papildytos ir spausdintu pavidalu isleistos pastarosios knygos
versijos (Lietuvos roko pionieriai, 2012), Mindaugo Peleckio knygos
Lietuvos Rokas (2011) ir kt. Jaunimo gyvenimo buda ir saviraiska
galime tirti jvairiais aspektais. Tad¢iau $iuo atveju mums rapi ne
roko, disko ar hiphopo karty i$skirtinumas, muzikos stiliaus savi-
tumas, bet i$ kartos j karta perduodamos vertybés, maga issiaiskin-
ti, kaip kiekvienoje jaunimo kulttros sgjuadzio bangoje pasireiksda-
vo pilietiSkumas ir tautiné savimone.

Lietuvisko roko pradzia

Pirmuoju pokario de$imtmeciu Lietuvos zmonés jautési taip, lyg
juos buity prispaudusi cementiné Stalino paminklo ranka. Apie lais-
ve nebuvo né kalbos, norint islikti, reikéjo paklusti ideologinei par-
tijos linijai. 7-ojo desimtmecio pradzioje, kai politinis klimatas Siek
tiek atsilo, miestuose atsirado pirmosios kavinés, suskambo dZiazas,
bosanova, pasigirdo tvisto, bugivugio, rokenrolo ritmai. Kiek véliau,
apie 1965 m., Lietuvoje susibtiré pirmosios roko grupés (anuomet
vadintos bigbito grupémis). 7-ojo de§Simtmedio viduryje miesty gat-
vése buvo aiskiai pastebimi gyvenimo btido, mados ir tarpusavio
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bendravimo poky¢iai* - prasidéjo hipiy judéjimas. Sio judéjimo da-
lyvis Aleksandras Jegorovas-Dzyza saké: ,Pasijutom laisvi nuo tévy,
nuo santvarkos“ (Lietuvos roko pionieriai, 2012: 138).

Pastebimi poky¢iai ,uzteléjo” ir | populiariosios muzikos sceng.
Estradiniy orkestry kavinése klausydavosi neblogai uzdirbantys
inzinieriai ir kiirybinés inteligentijos atstovai. O jaunimas linksmi-
nosi nuosalesnése erdvése - viduriniy ir aukstyjy mokykly sokiuo-
se. Klausytojams nebepatiko sukaustytas elgesys scenoje: issirikia-
ve orkestro muzikantai ir pries juos stovinti i$sipuséiusi dainininké
ar dainininkas. Buvo nejdomu zitréti, kaip ,zZvaigzdé® pasirodys i$
uzkulisiy, o po to vél nukauksés uz jy (ten pat: 131). Noréjosi Siek
tiek pasélti - visiems kartu i$bégti j sceng ir pagroti mégstamiausia
daing, ijudinti gerbéjus. ,Tais laikais daug dziaugsmo teikeé is Bitly
atéjusi bendros karybos idéja. Galimybé kurti daing, instrumentinj
karinj drauge buvo patraukli, svaigi“ (Romas Lileikis, ten pat: 207).

> [...] GZteléjo dZinsuoti vaikinai su sportininky, estrados ZvaigZdZiy portretais
ant marskiniy, apzulintais dZinsais, megztukais. Staipoki, geibus, vangoki, be
buvusio zZvalumo, ryZtingumo; motery mados gerokai susvyravo, moterys sutri-
ko. Cia, zitirék, dar mini, ¢ia maksi, ¢ia jau skeltas sijonas, o kiek pagyvenusios
liko istikimos brangiems, solidiems krimplinams; i$ jy siatais kostiumais, rau-
donais, zaliais, mélynais, puikavo kurortuose, stropiai déjosi $ukuosenas, o jau-
nesnés pasisavino §j tg berniokiska: dirzus, megztinius, vyriskus dzinsus, batus:
pasisavino kai kurias jy manieras, laikysena; negana to: ir jy kanai kiek istjso,
sumenko aptakumaij; taigi sprendimas buvo kompromisinis: abi lytys pasislinko
priespriesiais, be drovumo, baimés émé viena kitai patikéti tiek amziy sléptas
savo paslaptis, sklaidyti sengjj Zavinguma, slépininguma; j pavir$iy i$plauke
kazkas fiziologiska, biologiska; tapo lengviau suartéti, lengviau skirtis, maziau
liko nuskriausty, nelaimingy, nepatenkinty, smalsiy, jsizeidusiy, apimty pa-
giezos. [...]
Mene taip pat vyko savi poslinkiai; jis i§siplété, isdriko j plotj, Zurnalus, knygas
uztvindé saldoki, graudoki, labai panasts eiléraséiai.
Véliau Zodis sukluso, émé smelktis gilyn, jis tarsi pasibodéjo savim, savo plepia
gausybe, émé purtytis tos vienodybés, maistauti ir verztis i§ nuvalkioty Stampy,
klisiy, jis tarsi émé klausti, kas a$ esu, ko noriu, ka reiskiu, ka duodu; tapes len-
gvu, besvoriu, atklydes i$ estradiniy daineliy, pasi$nekéjimy, pigus, bejégis, va-
pantis, lengvai visiems atsiduodantis, prieinamas, jis pantado ieskoti sveikatos,
tvarumo, svorio, jégos* (i$trauka i§ romano Priesausrio vieskeliai) (Radzevicius,
1995: 292-293).
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Keliy, kuriais Lietuva pasiekdavo nauja muzika, buvo nedaug,
svarbiausias i$ jy - radijas. Eterio bangomis j Lietuva atsklido ,The
Beatles®, ,The Rolling Stones®, ,Led Zeppelin®, kity grupiy dainos,
padariusios didziulj jspudj. Daugiausia klausytasi radijo stociy
yLiuksemburgo radijas“ ir ,,Amerikos balsas®, tadiau jos vos gir-
dédavosi dél miestuose jtaisytos trukdymo aparatairos: laukiant
mégstamy dainy, prie radijo tekdavo rymoti visa naktj (Sovietiné
Lietuva, 2003). Taip pat kantriai ieskota ir kitokios informacijos:
$i ta apie roko grupes buvo galima perskaityti lenkisky ar ¢ekisky
Zurnaly jvairenybiy skyreliuose, o trumpa koncerto iStrauka kar-
tais pavykdavo pamatyti ,kapitalistinés visuomenés nuosmukj* ro-
danciose kino kronikose. Pasak vieno i$ roko pradininky Vytauto
Kernagio, dél ty kadry j king eidavo po keleta karty (Lietuvos roko
pionieriai, 2000). Kai kurie gaudavo ir Vakaruose isleisty plokste-
liy - jas atsiysdavo emigracijoje gyvene giminaiciai. Tos plokste-
lés budavo nelegaliai perrasomos | magnetofono juostas, taip pat
dauginamos panaudojant gana keistas laikmenas - senas rentgeno
nuotraukas (Lietuvos roko pionieriai, 2012: 154).

I$girdus vieng ar kita grupe, jaunaja kartg suzavédavo elektri-
niy gitary skambesys (roko grupiy sudétyje buvo budavo soliné,
ritminé ir bosiné gitaros). Elektrines gitaras perdarydavo i$ rusisky
akustiniy arba pasidarydavo patys. Garsui stiprinti pritaikydavo
aparatiira, kurig naudodavo kino teatruose rodant filmus. O jei to-
kios negaudavo, taip pat susimeistraudavo. ,Kg pasidarai, ta ir turi.
Jokiy stiprintuvy. Mikrofonai - tai, kg rasdavai kur nors nukniaukt
uz butelj i$ kokio prasigérusio Kino studijos darbininko. Jokiy laidy
nebuvo. [...] Pavyzdziui, buvom garsus tuo, kad labai ilgai vienin-
teliai Lietuvoje turéjom neonine reklama - Vacuum uzrasa, kurj
kabindavom scenoje. Tas lempas pats tyliai nuknisdavau nuo seny
iSmetamy parduotuviy reklamy. Transformatorius taip pat radau
i$mestus kazkur Vokie¢iy gatvés gastronomo kieme. ZodZiu, vis-
ka turéjai pasidaryti savo rankomis, nuo - iki“ (Norvidas Birulis,
Lietuvos roko pionieriai, 2012: 43). Badavo ir taip, kad repeticijose
ilgiau trukdavo sujungti aparattirg nei muzikuoti.
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Dzinsy atsiysdavo giminés i§ Amerikos, kitus drabuzius ir ak-
sesuarus pasisiidavo patys. Dainy tekstai buvo atviri, muzika pa-
prasta, aranzuotés savitos, jrasai megeéjiski. Fotografuodavosi daz-
niausiai ne studijose ar scenose, bet gamtoje, senamiestyje. Net ke-
liy roko grupiy nuotraukose matyti pilies griuveésiai (Lietuvos roko
pionieriai, 2000). Sis simbolis lengvai paaiskinamas - romantinéje
lietuviy poezijoje sugriautos pilys simbolizuoja valstybingumo pra-
radima. Su tuo né vienas lietuvis nenoréjo susitaikyti.

Pokalbiuose su roko pradininkais daznai pasikartoja zodis ,nu-
imti t.y. i§ klausos atkartoti mégstamos grupés daing. Taip buvo
atkartojama ne tik muzika, bet ir Zodziai, nes angly kalbos niekas
gerai nemokéjo. Kai kada dainos buidavo atliekamos po du kartus:
pirmakart - angliskai, o antrakart - su lietuviskais Zodziais. Itin
meégta grupés ,The Animals“ daina ,The House of the Rising Sun®
kuriai pritaikyti tautinio atgimimo poeto Maironio zodziai: ,Pelé-
siais ir kerpém apaugus aukstai Traky $tai garbinga pilis.“ Pasak
amzininky, ZodZius pritaiké Vytautas Kernagis (Lietuvos roko pio-
nieriai, 2012: 165).

Knygos Lietuvos roko pionieriai sudarytojas Rokas Radzevicius raso:

Romantiskas zvilgsnis j praeitj ir amzinyjy, prigimtiniy vertybiy
paieska buvo neatskiriama roko kultaros dalis visame pasaulyje. Ame-
rika vél atrado indény kultarg, $amanizma, sengsias Indijos religijas,
o Lietuvos jaunimas, gal ir nesamoningai, atspirties tasky ieskojo savo
Salies Slovingoje istorijoje, folklore ir apskritai prigimtinéje kulttro-
je. Tai puikiai atspindéjo grupiy pavadinimai: Ais¢iai, Bo¢iai, Dobilas,
Géliy vaikai, Rupts miltai, Gelezinis Vilkas, Saulés vaikai, Gintaréliai,
Vaizbuinai, Perktino ainiai, Dainiai, Gélés, Raganiai, Bités, Eglutés,
Aitvarai, Kertukai, Ziogai, Keékstai, Vienuoliai, Lipskudiai ir kt. (Lietu-

vos roko pionieriai, 2012: 446)

Grupiy pavadinimai gyvavo kaip slapyvardziai. ,Bociais” ar , Ait-
varais“ jas vadindavo tik patys muzikantai ir jy gerbéjai, o oficia-
liuose skelbimuose pavadinimai nebuvo rasomi, skelbta, kad kon-
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certuos tos ar kitos mokyklos vokalinis instrumentinis ansamblis.
Kodél tie pavadinimai taip gasdino saugumo darbuotojus? Ar tik
ne todél, kad buvo panasis j spaudos draudimo laikotarpio lietuviy
rasytojy ir pokario miskuose kovojusiy partizany slapyvardzius:
Zaibas, Zilvinas, Vanagas, Viesulas, Jovaras, Berzas? Tikriausiai
bijota, kad 7-ojo deSimtmecio roko s3judis pernelyg nepriminty
ankstesniy nacionalinio i$sivadavimo judéjimy.

Idomu, kad pirmuyjy roko grupiy repertuare bita nemazai liau-
dies dainy. Kaip galime suzinoti i$ elektroninés roko enciklopedi-
jos ir 2013 m. i$leistos kompaktinés plokstelés, pritariant gitaromis
dainuotos ,Oi tu rata rata , 01, kas sodai do sodeliai® ,Pasvars-
tyk, antele®, , Teka teka $viesi saulé®, , Kai a§ mazas buvau®, , Ateisiu,
merguzéle, ateisiu“ ir kt. Sios dainos siejo susibiirimus, kuriuose
skambéjo roko muzika, su folkloriniais jaunimo $okiy vakaréliais.
Senstanc¢iy, pamazu i$ mados iSeinanciy dainy ir Siuvolaikisko jy
atlikimo, sustiprinto skambesio derinys patikdavo klausytojams?°.

20 [...] 1970 mety pradzia. [...] Kaviniy interjeruose madingi ratlankiai, stebulés,
pasagos, aukstos kedés, suolai verpséiy pavidalo atkaltémis; sekly¢iy erdvumo
kavinés, Zidiniai, butaforinés liepsnos, kalviy Zaizdrus menantys juodi metalo
dirbiniai, saulutés, virvagaliai, $ik$nos, vinys, uknoliai, drobés, lovatiesés, bu-
tuose - seni sieniniai laikrodziai, sudaléje smutkeliai i$ kapiniy, i$ pakeliy, ai-
bés antikvariniy daikty, patefony, telefony, spausdinimo masinéliy, lity, mar-
kiy, ¢ervoncy, piesty, kultuviy. Magiskai veikia daléjanc¢iy medziagy - medzio,
milo, drobés, rudijan¢io metalo kvapai, $iaudy spalva, visa, kas sutrakinéje,
suskeldéje, trenkia ajerais, pelais, spaliais... Duléjantys sienojai, seny rakan-
dy - pintiniy, kultuviy, piesty, molitgy, kriausiy, arbuzy formos, pasti motery
sijonai; visa, kas sterilu, dvelkia pusfabrikaciais, konstruktyviu universalumu,
gana apibrézto laiko specifika; i$ pirkiy, i$ klojimy, pakramiy jie atsinesé tai,
kas riiko, smilko, diiléjo, kg nuzulino tévy delnai, nu¢iupinéjo motinos; dimai,
pelenai, molis, Zarijos, jkaitinto $piZiaus raudonis, skarda, plyta, akmuo, dul-
keés... Poezija - infantiliska, i$siilgus vaikystés - plytos, zaizdro, akmens, $irmos,
pamégdziojanti seng $nekéseng; seni nelaukti garsai, jsiverziantys j grieztg, pre-
cizika, moksliska sakinj (toks jis bent buvo iki $iol), bei galvosenos pamégdzio-
jimas; tai, kas dvelkia senove, Zadina senus senus prisiminimus, senasias dainas
(jas iurks¢iu balsu imituoja dainininkeé), uZztat kartais pasigirsta skaidrios, ilge-
singos melodijos - ,Ant tévulio dvaro®, ,Vai Ziba ziburélis*, ,Oi lekia lekia gulbiy
pulkelis® [...]
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Roko grupé
LAis¢iai“ ant
Gedimino pilies,
Algimanto
Mikuténo
nuotrauka,

apie 1967 m.

Merginy roko
grupé ,Eglutés
Algimanto ZiZitino

nuotrauka, 1970 m.
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Turbiit teisus roko pradininkas Ariinas Navakas, sakes: ,Siaip roko
muzika kaip tokia i§ esmés yra folkas - kitaip sakant, gyva tradici-
ja“ (Lietuvos roko pionieriai, 2012: 233).

Pirmasis lietuviskas miuziklas

Su lietuviy folkloru - pasakomis, sakmémis, burtais, uzkalbéji-
mais — buvo susijusi ir pirmoji lietuviska roko opera arba miuziklas.
1970 m. talentingas roko muzikantas Kestutis Antanélis i$ draugo
gavo ka tik iSleista Andrew Lloydo Weberio operos ,Jézus Kristus
superzvaigzdé“ plokstele ir taip susizavéjo, kad ryzosi karinj atlik-
ti. Klausydamas plokstelés, jis atkaré beveik visa operos partitara.
1971 m. gruodzio 25 d. ,Jézus Kristus superzvaigzdé“ buvo parodyta
Dailés instituto saléje. Pasak liudininky, tai buves visas spektaklis
su dekoracijomis, aps$vietimu, kostiumais ir vaidyba. Apie $j pasta-
tyma (pirmajj Europoje) pranesé ,Amerikos balsas“. Ivykiu susido-
méjo ir saugumas. Uz religinés operos pastatyma, nesuderinama
su tarybiniam studentui privaloma ateistine pasaulézitra, Kestutis
Antanélis buvo paalintas i§ aukstosios mokyklos (Lietuvos roko
pionieriai, 2000).

1972-1973 m. kompozitorius Viaceslavas Ganelinas parasé pir-
majj lietuviska miuzikla ,Velnio nuotaka“. 1974 m. pagal ji buvo
sukurtas reZisieriaus Ariino Zebritino filmas. Sj miuzikla galima
laikyti operos ,Jézus Kristus superzvaigzdé“ subversija. Lietuvisko
miuziklo prologas vyksta danguje: angelai ima maistauti, uz baus-

Madingi darosi savamoksliy dailininky darbai, sustingimas, negrabumas, nevy-
kusios projekcijos, keistos, statiskos figaros. Gali iSgirsti, kaip Saukia de§imcia
mety uz mane jaunesni: ei, mergos, bernai! Dainuoja: lineli, berneli, oi audZiau,
audziau. Tai, ka mes palikome, i$sizadéjome, ka ginéme i$ visur, jie pasiima, jie
pasiima vyresniy sesery, broliy drobes, kailinius, klumpes, traukia i§ pasaliy,
kléciy ir aruody visa, kas sena, nesa ¢ia, i savo butus, gyvenimo apyvarta, tai
nejaugi mes ne laiku i$éjome?“ (iStrauka i§ romano Priesausrio vieskeliai (Ra-
dzevicius, 1995: 471-471)).
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Kadrai i$ miuziklo ,Velnio nuotaka’, 1973 m. Fotografavo Rimvydas Strikauskas.



me jie numetami j Zeme ir virsta velniais. Toliau plétojamas liau-
dies pasakos siuzetas: Zzmogus pazada velniui savo dukterj, mer-
ginai paaugus, velnias ima ja persekioti, o tévas kaip galédamas
stengiasi neteséti pazado.

,Velnio nuotakos“ muzika primena ,Superzvaigzdeés“ muzika:
nenuoramos velniuko greitakalbé panasi j nuolat prieStaraujan-
¢io Judo kalbésena, grazuolés Jurgos dainavimas primena Marijos
Magdalietés meilés dainas, o kaltés slegiamo ir dangaus malonés
besisaukiancio tévo rauda - Jézaus monologa Alyvy kalne. Vis dél-
to negalima nepastebéti ir miuziklo originalumo - i§ pasaky ir liau-
dies magijos supintas siuzetas, stilizuota dainy poetika ir kaimisko
muzikavimo intarpai suteikia jam rys$kaus lietuviskumo.

Sis miuziklas nebuvo draudziamas, cenzoriams jis atrodé priim-
tinas. Tadiau jo poteksté nelikdavo nesuprasta. Veikéjus persekio-
jantis jausmas, jog tave nuolat kazkas seka, ir suvokimas, kad tavo
norams nebus leista i$sipildyti, taikliai atspindéjo sovietinéje pries-
paudoje gyvenusiy Zzmoniy btiseng. Kaip rasé libreto karéjas Sigitas
Geda, miuziklas kvieté pamastyti, kiek kainuoja laimé ir kuo bai-
giasi sandériai su velniu [Ganelinas, 2000, bukletas].

Roko kartos judéjimas patyré ir savo kulminacija, kuria sukélé
tragiskas jvykis. Palikes rastelj ,Dél mano mirties kalta tik santvar-
ka“, 1972 m. Kaune susidegino Romas Kalanta. Sitai jvyko Laisvés
aléjoje, kurios vardas okupacijos metais visiems primindavo pra-
rasta valstybés suverenuma. Zmonés su gélémis éjo j jo Ziities vieta,
véliau buriais plaukeé j laidotuves, skandavo jvairius $tkius. Pasi-
girdo ir labiausiai valdzios nepageidaujami ,Laisve jaunimui!“ ir
yLaisve Lietuvai!®, kuriuos susirinkusieji skandavo pirmakart vie-
$ai isreiksdami tikruosius savo jausmus (Aleksandravi¢ius, Zukas,
2002: 33, 109).

Deja, $ie neramumai nepakeité sistemos, atvirkséiai, po jy jauni-
mo laisvés buvo dar labiau suvarzytos. Vengiant cenzuros, atsirado
dvi savitos roko kryptys: poetinis rokas, kur nieko atvirai nebuvo
sakoma ($ia linkme pasuko Marijaus Snaro grupé), ir instrumenti-
nis rokas, kur i$vis nebuvo jokiy teksty (tokias kompozicijas grojo
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garsi 8-ojo de§imtmecio roko grupé ,Saulés laikrodis®). Astresniy
teksty galéjo pasigirsti tik j valdzig atéjus Michailui Gorbaciovui ir
prasidéjus pertvarkai, émus maziau riboti ir kontroliuoti j vieSuma
patenkancia informacija.

Dainuojanti revoliucija

Ryskiausia pertvarkos laikotarpio roko grupé buvo , Antis*, atsikra-
Ciusi sastingio metais jsigaléjusios melancholijos ir apsiginklavusi
visa persmelkiancia ironija. Originaliose, roka su kitais muzikos
stiliais jungusiose dainose ,Antis“ iSjuoké imperijos supuvima,
korupcijg ir biurokratija. 1987 m. surengtas ,Roko marsas“ aiskiai
perspéjo - valdzios kédése sédinc¢iy partijos funkcionieriy dienos
suskaiciuotos! 1988 m. jsikaré Lietuvos Persitvarkymo Sajudis, gru-
pés ,Antis” lyderis Algirdas Kau$pédas tapo jo dalyviu, tad antraja-
me ,Roko mar$e per Lietuva™ jis ne tik dainomis, bet ir kalbomis
drasino jaunima, kvieté palaikyti politinius tikslus iskélusj Sajudj.
1988 m. vasarg visose trijose Baltijos Salyse prasidéjo Dainuojanti
revoliucija. Pasak knygos Dainos galia autoriaus Guncio Smidchen-

*7 1988 m. surengtame ,Roko marse per Lietuva“ skambéjo ir liaudies dainos.
Folkloro sajiidZio dalyvis Rytis Ambrazevi¢ius prisimena, kad jiedu su Zemyna
Trinkanaite, pasivadine folkloro grupe ,Namo®, dalyvavo visuose ,Roko mar$o*
koncertuose. ,Prasidédavo nuo musy visada. Tai tiko, nes tasai laikas buvo
toks labai tautinis ir tokia muzika labai tiko. Pirma daina visis$kai akustiné, be
jokio jrago. Drauge su Zemyna mes kankliavom ir dainavom tokig karine daina,
visiems zinoma: ,Visi bajorai zirgus balnoja, zZirgus balnoja, j kara joja.' Paskui,
beje, a$ ja pritaikiau ,Atalyjai‘ - dabar skamba tenai. Taigi, prasidédavo tiesiog
nuo kankliy akordy ir $itos dainos. [...] Ir paskui eidavo kitos grupés. |[...]
Atmosfera tokia, kokia apskritai tuometinéj Lietuvoj. Dvasinis ir emocinis paki-
limas, véliavos. Be to, dar vasara. Nepasakyc¢iau, kad patys muzikantai kaip nors
perdém deklaratyviai ta pakilima iSreiské, bet viduje, manau, daugelis buvo
daugiau ar maziau ,nirvanoj' [...] Publika turbat patyré dvigubg gérj - aigkuy, ir
bendra to laikmecio patriotine atmosferg, ir né kiek ne maziau specifine kon-
certine atmosferg, — turiu galvoje, kad tokio masto, tokios stilistikos koncertai
tuomet buvo naujiena“ (Ramonaité, Kavaliauskaité, Klumbys, 2015: 193).
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Roko grupé , Antis“ koncertuoja Katedros aikstéje Vilniuje.
Vytauto Daraskevi¢iaus nuotrauka, 1988 m.

Drauge koncertuoja Algirdas Kauspédas, Veronika Povilioniené ir folkloro grupé
,Namo‘, Vytauto Daragkevi¢iaus nuotrauka, 1988 m.



so, tais metais Estijoje, Latvijoje ir Lietuvoje vykusiuose renginiuo-
se — roko koncertuose, folkloro festivaliuose, chory $ventése — anks-
tesnj lojaluma didziajai valstybei pakeité aiskiai iSreikstas nepri-
klausomybés siekis. Rezistencinj, politinj Dainuojancios revoliuci-
jos pobudj ypac¢ aiskiai parodé vir$ dainininky galvy suplevésavu-
sios trispalveés - nepriklausomos Lietuvos, Latvijos ir Estijos véliavos
(Smidchens, 2014: 159). Kiekvienas, matydamas Zmoniy susitelki-
ma ir vir$ jy besiplaikstanciy trispalviy jura, galéjo suprasti: Baltijos
tautos atgimé, atgavo orumaq ir pasiryzo atkurti valstybinguma.

Per kelerius metus Lietuvoje buvo atkurti visi okupacijos pe-
riodu sunaikinti tautiniai ir religiniai simboliai. Grazinta ne tik
nepriklausomos respublikos véliava, bet ir herbas bei himnas. Ti-
kintiesiems atiduota Vilniaus katedra ir kitos baznyc¢ios, atstatytas
Trijy Kryziy paminklas, j ankstesne kapaviete iskilmingai pernesti
$ventojo Kazimiero palaikai, i§ Sibiro parvezti ir su kriks$c¢ionisko-
mis apeigomis palaidoti tremtiniai. Lietuvos nepriklausomybés at-
karimo reikalavusioms demonstracijoms taip pat budinga religiné
simbolika: Zmonés rinkosi aikstése tarsi baznyciose, nesési géliy,
degino zvakutes.

Atgimimo laikotarpio dainos savo skambesiu panasios j giesmes
(gospelo, soul stiliaus muzika). Badingiausi dainy jvaizdziai - po
nakties iSaustanti diena ir po Ziemos speigy atgyjanti Zemé, svar-
biausias pranesimas - tikéjimas, kad bus atkurtas teisingumas, nes
tokia esanti zmoniy ir Auksciausiojo valia. Dainose daugybe karty
kartojamas Lietuvos vardas arba skanduojami trijy Baltijos $aliy
vardai: ,Lietuva, Lietuva, tu mums $venta“, ,Palaimink, Dieve, mus,
Lietuvos vaikus, tei$girsta masy balsg zemé ir dangus®, ,Bunda jau
Baltija, bunda jau Baltija: Lietuva, Latvija, Estija!“ [$iy dainy rinkti-
ne iSleido Lietuvos radijas - Pabudome ir kelkimés, 2008]. Kaip apie
laisvés siekiancia Salj saké filosofas Leonidas Donskis, ,Tuo metu
Lietuva priminé jsimyléjusj Zzmoguy, kuris nezino, kelinta valanda,
nesupranta, kas su juo vyksta, yra truputj euforiskas, jam labai
gera, jis nori matyti savo meilés objekta, nuolat kartoja tuos pacius

«

dalykus...“ [Kaip mes Zaidéme revoliucija, 2011].
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Jaunuoliai su véliavomis ant barikady prie Seimo ramuy.
Vytauto Daraskevic¢iaus nuotrauka, 1991 m.



Tik viena i§ Atgimimo dainy - pagal poeto Justino Marcinke-
viciaus eiles parasyta ,Laisvé“ — nespinduliuoja euforija. Joje su-
simastoma, kokiy auky gali pareikalauti nepriklausomybé, kaip
reikéty elgtis istorijos akivaizdoje. Ir savo drasa abejojan¢iam
nepriklausomybés gynéjui atsakoma: ,Stovék, kaip stovi laisve.”
1990 m. paskelbus Lietuvos nepriklausomybe, noréjosi isplésti ja
bet kuria kaina. Tas desperatiskas noras tvirtai iSreik$tas ,Anties”
dainoje , Krantas®. Algirdo Kauspédo dainavimas iki krastutinumo
jtemptomis balso stygomis perteikia didziule emocine jtampa, ku-
rig teko iSgyventi laukiant ir nesulaukiant valstybés pripazinimo,
kenc¢iant ekonomine blokada. Nepriklausomybé i§ tiesy buvo di-
dZiausias tikslas, ,krantas, j kurj viltis sudéjom“ [Visa Antis, 2003].

Siuo metu apie beribj 1990-yjy kovo 11-osios dZiaugsma ir
skausmingus 1991-yjy sausio 13-osios jvykius daug kalbéti vengia-
ma, juos norima prisiminti ir apmastyti be skambiy zodziy. Ta¢iau
sirdyje kiekvienas lietuvis jais didZiuojasi: kova uz nepriklausomy-
be nevirto karu, nebuvo nusautas né vienas rusy kareivis, i$ vals-
tybés nebégo tautinés mazumos, o misy auky panteonas ne toks
jau didelis (Martinaitis, 2004). Tai mitiné pergalé. Kaip dainuojama
lietuviy krepsinio sirgaliy himnu tapusioje Marijono Mikutavic¢iaus
dainoje, ,Mes per vieng naktj dideli uzaugom. Mes ne i$ ty, kur pra-
laimi dar nenugaléti“ (Mikutavi¢ius, , Trys milijonai®).

Patriotiskasis hiphopas

Lietuvigkas patriotizmas dar karta buvo patikrintas stojant j Euro-
pos Sajunga. 2004 m. vykstant referendumui dél Lietuvos narystés
ES, visur kabéjo plakatai ,A$ myliu Lietuvga®, ,A$ balsavau®, ,Ba-
kim europiediai“. Politikai kalbéjo, kiek daug dar turime nuveikti,
kad taptume visateisiais Sajungos nariais, o istorikai tikino, kad
prie $ios bendrijos prisidéjome jau viduramziais. Taciau taikliausiai
2004 m. tvyrojusias Zmoniy nuotaikas - viltis ir nuogastavimus -
isreiské ne politikai ir ne Zurnalistai, bet reperiai. Nepriklausomy-
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bés metais j Lietuva atéjo naujas muzikos stilius hiphopas ir uzau-
go nauja karta, norinti $io stiliaus muzika ir eilémis i$sakyti savo
nuomone.

Zmonés dZiaugési stodami j Sajungg ir jsivaizdavo grazia savo ir
visos valstybés ateitj, daugelis tikéjosi, kad gyvenimo lygis page-
rés, o jei ne, atsivers galimybés uzsidirbti pragyvenimui emigravus
i kita $alj. Tac¢iau suvokimas, kad nuo $iol galime laisvai i$vykti j
bet kurig Europos valstybe, sustiprino ir kita giliai slypintj jsitiki-
nima - nenorime palikti savo krasto! Siuos prie$taringus jausmus
ir iSreiské patriotiskas hiphopas. Stipriausios lietuvi$kos hiphopo
grupés ,G&G Sindikato dainoje i$ albumo ,Betono sakmés® prasi-
verzé meilé gimtajam miestui:

Misy Vilniau, mes pradéti tavo pozemy, tenai iSmokom délioti, da-
lint Zodj dozémis. [...] Kokius padarei, tokius teks mus priimti. Vis tiek
tavimi grozimés, kai tylédami riakom, tavo gatviy kampais tamsiais,
kuriy nebuna atvirukuose, turisty lankstinukuose, menty, patruliy ir
prezidenty marsrutuose. [...] Mes tavo butuose, sienose, gatviy Zibin-
tuose, tu masy rankose, sielose, smegeny vingiuose. [...]

Jo Didenybé Vilniaus Zemé man po kojom. Man negaila laiko, kurj
jam paaukojom, mes jo kariai, jam reikia muasy Zalio kraujo, ir jau da-

bar mes atakuojame i§ naujo! [G&G Sindikatas, ,Vilnius 2002 2002]

Alternatyvusis muzikos stilius perémé budingg lietuvisko iden-
titeto bruoza - nuolatinj svyravima tarp noro i$silaisvinti ir prisiri-
$imo. Kaip matyti i$ cituoto teksto, nugali prisiriS§imas. I§vaziuoja
tie, kurie negali pamirsti praeities ir blogai jaudiasi ten, kur jiems
teko patirti nuoskaudy. Pasilieka gebantieji pamirsti praeitj ir my-
léti savo valstybe tokia, kokia ji yra. Pasilieka tvirtesni, nes i§vy-
kusieji turi tik prisitaikyti prie aplinkos, o pasilikusieji privalo ja
keisti.

Hiphopo tekstuose paprastai i$laisvinama susikaupusi socialiné
jtampa. Tie, j kuriy nuomone vir§unése neatsizvelgiama, rézia tie-
sq j akis, stebindami mastymo drasa ir Zodzio laisve. Dar nepripa-
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Zintos kartos pazitaros, ,gatvés lygos® tiesa i§sakoma ir jmantriai
surimuotuose lietuviskuose tekstuose. Pasak ,Sindikato®, ,mes be-
vardziai, todél kalbam skardziai“. Tac¢iau Vilnius - ne Niujorkas,
jtampos tarp skirtingos kilmeés ir kultaros visuomenés sluoksniy
¢ia maziau. Aistringos poezijos srautus ¢ia sukelia ne tiek jvairiy
socialiniy grupiy nesutarimai, kiek labai greitai vykstantys ekono-
miniai ir socialiniai poky¢iai.

Atkurus nepriklausomybe, Lietuvos visuomene uzgriuvo tiek
daug naujoviy, kad prie jy buvo nelengva prisitaikyti. Pajutus pir-
masias laisvosios rinkos perversijas, netgi baimintasi, jog neatlai-
kysime stipresniy ekonomiky spaudimo ir virsime globalaus kaimo
uzkampiu. Tadiau atsilaikéme ir sugebame priimti naujus issukius.
Kiekvienas Lietuvos pilietis supranta, jog neturi jokio pranasumo,
taciau privalo nei$sigasti, eiti j priekj ir bandyti konkuruoti. ,Sin-
dikato“ poetas Svaras sako:

Man niekas nieko nejdéjo kelio pradZioje, a§ nemiegojau su sékme. [...]
Maciau, kaip gatvése jsigali romantinis cinizmas ir vietoj ,masy“ tam-
pa ,mano‘, suprantu - kapitalizmas, kaip su laiku bujoja ego ir ambici-
jos, o a$ tenoriu, kad baty saugomos tradicijos. [...]

Ne jiems, o mums, ne dél jy - dél musy a$ perlauziu save ir atiduodu
tau puse, o savaja paséjes vidury tuscio lauko i$ naujo iSauginsiu muzi-
ka, kuri saugo. Muzika, kuri auga, muzika, kuri skauda, muzika, kuri

saugo... [G&G Sindikatas, ,Muzika, kuri saugo®, 2004]

Kai zmoneés, daZniausiai poetizuojantys maistinga jkvépima,
naktines diskusijas ir cigaretés diuma, taip graziai kalba apie tra-
dicijas, tai i$ tiesy daro jspudj. Galbut zodis ,tradicijos“ dainoje
atsirado tik tam, kad rimuotysi su zodziu ,ambicijos®, ta¢iau norisi
manyti, kad tai ne atsitiktinumas, bet i$ tévy perimtas bendruome-
niskumo jausmas, issiugdytas okupacijos metais, transformavesis
ir tapes subkulttiros nariy bendravimo principu.
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Vilniaus hiphopo grupé ,G&G Sindikatas®, 2006 m., www.mic.lt

* % %

Taigi lietuvisko roko ir hiphopo pionieriy karyba labai autentiska,
ju veikla tvirtai motyvuota. Ankstyvojo roko ir hiphopo muzikoje
jdomiai dera tradicijos ir modernumas, netraksta originalumo ir
lietuviskumo. Nors jaunimo judéjimai daznai teigia atsisakantys
ankstesniy tradicijy ir pasirenkantys nauja gyvenimo buda, raiska
ir stiliy, tautinés vertybés perduodamos i$ kartos j kartg. Trisde-
$imtmeciai reperiai savo tekstuose iSreiskia tuos pacius patrioti-
nius jausmus, kaip ir Sesiasdesimteciai rokeriai.

Nelengva nusakyti, kas yra Siuolaikiné tautiné ir pilietiné savi-
moné, taciau ji ugdoma mokykloje, puoseléjama Seimoje, simbo-
liskai isreiskiama gyvenamoje aplinkoje. Visiems bendras aiskus
jos suvokimas dazniausiai prasiverzia kritinémis situacijomis. Kaip
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Zinome, Romo Kalantos Zuties vietoje géles déjo ne tik jo draugai
hipiai, bet ir niekuo neissiskiriantis Kauno jaunimas, o 1991-yjy
sausio 13-3ja beginkliai prie§ tankus stovéjo ne tik savanoriai, bet
ir paprasti Vilniaus mikrorajony gyventojai. Siandienos subkultii-
roms priklausantys vaikinai taip pat jauciasi esa ,Vilniaus kariai®
iStikimi savo miestui. Laikas greitai béga — maistingi jaunuoliai po
keliy desimtmeciy tampa atsakingais Seimas ilaikanciais vyrais, o
jais ima sekti nauja karta. Taciau ir ji turéty uzaugti tvirta ir nesu-
gniuzdoma, nes yra aukléjama drasinanciais dainy zodZziais:

Yra drasiy ir $iais laikais, kurie netyli, kovoja su ponaiciais, kurie save
tik myli. Mums Lietuva - ne karvé melziama, bet kaip sesuo, kaip bro-
lis, tévas, kaip $venta mama. [...] Kas i§ tavo teisybés, jei nedrjsi jos gin-
ti, kas i gyvenimo, jei gailiesi, galéjes gimti? Zodis - niekas, jeigu pil-

kas, kas i taves, jeigu silpnas? [G&G Sindikatas, ,Zaibo ryksté*, 2014]

Ir ankstesnioji, ir vélesnioji maistingo jaunimo karta buvo susijusi
su kult@irine rezistencija, iSgyveno dél Lietuvos valstybingumo pra-
radimo ir tikéjo jo atkarimu. Tacdiau, kei¢iantis kartoms, apie patrio-
tiskuma buvo kalbama vis kitais ZodZiais ir dainuojama vis kitu sti-
liumi: XX a. viduryje skambéjo partizaniski romansai ir fokstrotai,
po dviejy desimtmeciy - roko stiliaus dainos, o XXI a. apie Lietuvos
valstybe ir jsipareigojimus jai, socialinio teisingumo siekj eiliuojama
hiphopo ritmais. Sie jaunimo kultiiros ir muzikos sluoksniai neisau-
go vienas is kito, bet atsirado su pertrukiais, i$sidésté vienas po kito.
Patriotiskos poezijos ir muzikos kaita rodo, kaip kultaira susisluoks-
niuoja: sumenkus, i$sisémus vienam sluoksniui, jo vietoje atsiranda
kitas, su ne mazesniu jkvépimu bylojantis apie tas pacias vertybes.
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Apeigy grupé ,Kalgrinda“ prie aukuro. Vytauto Daraskevi¢iaus nuotrauka, 2009 m.




KAIP KURIAMA BALTISKOS MUZIKOS
STILISTIKA IR ESTETIKA?

Baltiska muzika - mazai Zinomas pavadinimas, todél kyla klausi-
mas, ka gi jis reiskia. Terminas ,baltiska muzika“ gali bati supran-
tamas dvejopai: kaip baltiskai kalbéjusiy ir tebekalban¢iy tauty tra-
dicijas tesianti muzika ir kaip Baltijos valstybése uzgimusi, moder-
niyjy balty praeitj ir dabartj atspindinti kairyba. Lingvistai baltais
vadina rytiniame Baltijos jaros krante apsigyvenusias tautas, kal-
ban¢ias viena i$ indoeuropie¢iy kalby grupiy. Siai grupei priklauso
dvi gyvosios kalbos - lietuviy ir latviy - ir viena i$nykusi kalba -
prasy. Tad baltiska gali bati vadinama lietuviy ir latviy muzika,
taip pat su prasy paveldu susijusi karyba, o kartais ir baltarusisky
grupiy atliekama muzika, susijusi su ryty balty genc¢iy praeitimi ar
bendra lietuviy ir baltarusiy istorija. Ta¢iau moderniuosius baltus
vienija ne vien jy kilmé, bet ir naujoji istorija, dabarties karty patir-
ti iSgyvenimai. Politikai ir Zurnalistai §iuo terminu vadina 1918 m.
nepriklausomybe paskelbusias, Antrojo pasaulinio karo metais jos
netekusias, o0 1990 m. vél atkairusias tautas - lietuvius, latvius ir
estus. Tad baltiska kartais pavadinama ir esty muzika, taip apibre-
Ziant ne kalbine tapatybe, o geografine, kultarine ir istorine erdve.

Paminétas terminas panasus | pasaulio muzikos scenoje jsi-
tvirtinusj terming ,keltiska muzika“, kuriuo taip pat nusakoma
ir archajiska, kelty kilmés muzikanty atliekama, ir $iuolaikiska,
jvairiataudiy grupiy propaguojama keltigko stiliaus muzika (Avra-
mecs, 2000: 125). Pana§umas turbat ne atsitiktinis: ir baltai, ir kel-
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tai priesistoriniais laikais gyveno didesniame plote negu s$iandien,
deja, jie nyksta, kalbanciyjy jy kalbomis dél jvairiy priezas¢iy ma-
Zéja, norint i$saugoti tautine tapatybe, reikia specialiy pastangy.
Baltiskos muzikos atlikéjai ir vadybininkai seka kelty pavyzdziu ir
siekia, kad nuo Baltijos kranty ataidinti muzika klausytojams aso-
cijuotysi su ¢ia gyvenanciy tauty zeme, Siaurietiska gamta, kulta-
ra, istorija, mitologija. Todél jdomu pasiziaréti, kaipgi kristalizuo-
jasi $ios muzikos estetika, jai budinga stilistiné jvairové, simboliy ir
zenkly sistema, kaip $i muzika pamazu tampa atpazjstama.
Kaip rasé Gintaras Beresnevicius,

Reikalingas modernizuotas, bet nelabai supopsintas baltiskumas, ga-
lintis tapti tokiu vienijané¢iu pagrindu kaip ir keltiskumas, tarkime,
Asterikso animaciniai nuotykiai, Halovynas. [..] ,Modernusis baltis-
kumas“ dar néra sukurtas, bet jam palankiy simboliy, jvaizdziy daug
esama, kad ir nuo Palemono legendos pradedant. [...] Tai visiskai jma-
noma, modernaus baltiskumo idéja leisty atsisakyti nuobodoko etno-
grafiSkumo, bet tradicija pritaikyty globalizuoto pasaulio i$stkiui.
Tradicijos perskaitymas laiko dvasia neturéty bauginti. (Beresnevi-

¢ius, 2002: 153)

BaltiSkos muzikos estetika kuriancios bendrijos

Siuolaikinj folklora, vadinama baltika muzika, kuria savo $akny
ieskancios kultarinés bendrijos. Alternatyviy bendrijy veiklg ty-
rinéjanti Egidija Ramanauskaité sitlo jy karybiskuma analizuoti
kaip kultaros teksta, t. y. simboliy, grupiy pavadinimy, muzikos
stiliy, dainy teksty, meninés israiskos priemoniy, aplinkos, kurioje
vyksta sambiriai, subkultairos Ziniasklaidos ir skaitomos filosofi-
nés literattaros visuma (Ramanauskaité, 2004: 112).

Kaip zinome, savita gyvenimo buda pasirinkusios jaunimo ben-
drijos émé rastis 7-ajame praéjusio amziaus desimtmetyje, tuo metu
prasidéjes etnokulttrinis sgjudis ne tik tesé ankstesnes tradicijas,
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bet ir reigkési kaip laisvasis karybiskumas, ieSkojo dabarciai pritai-
kyty tradicinés kultiiros formy. Deja, anuomet $i saviraiska varzy-
ta. Kult@iriné jaunimo raiska tapo daug jvairesné atkiirus Lietuvos
nepriklausomybe, kai neliko sovietinés ideologinés cenzuros, buvo
galima laisvai reiksti pasaulézitira, kurti savo kulttirine aplinka. Po
1990 m. atsirado naujos ezoteriniy praktiky grupés, susikaré etno-
kultarinio sgjudzio religiné atsaka — Romuva2®, émé burtis viduram-
Ziy amaty ir istoriniy kovy klubai, o jaunosios kartos muzikantai
pradéjo groti viduramziska roka - ,pagoniska metalg” (ten pat: 49).

Sios bendrijos nedidelés, todél kiekvienas jy narys svarbus ir
matomas, prisidedantis prie bendruomenés pasauléjautos ir meni-
nés raiskos karimo. Pasak Johno Shepherdo, ,mazose grupése sa-
veikaujama tiesiai, $ig galia stengiamasi paskirstyti daugmaz toly-
giai, nes visi tokiy grupiy nariai pajégia ir isreiksti, ir interpretuoti
simbolius“. Vaizdais ir garsais perteikiamos reik§més yra kintan-
Cios, suvokéjai jas nuolat interpretuoja. ,Socialumas skleidziasi tiek
privacioje individualios savimonés erdvéje, tiek iSoriniame bendros
elgsenos pasaulyje. [...] Interpretuojant kito raiskos simbolius ga-

38 Prigimtinés religijos bendruomene - Romuva - 1992 m. jkaré pasi$ventes
etnokultarinio judéjimo dalyvis Jonas Trinktinas. Dar 7-ajame des$imtmetyje jis
susidoméjo senoves balty pasaulézitra ir baré aplink save bendramindius, glo-
bojusius piliakalnius, alkakalnius ir kitus ikikrik$¢ioniskos kultairos paminklus,
gaivinusius kalendoriniy $venciy, ypa¢ Rasos §ventés, tradicijas (pladiau: Ma-
tulevi¢iené, 2007 ¢, Daraskevi¢ius, 2007). Svetainéje www.romuva.lt raoma:
,Lietuvos Romuva tesia balty tikéjimo tradicijas, siekia santarvés ir darnos su
Dievu ir Dievais, su protéviais, gamta ir zmonémis, i$kelia gamtos, kaip akivaiz-
dziausios dieviskumo apraigkos, $ventuma, ugdo balty tradicinj dorovinj gyve-
nimo buda, savo kelig dieviskumo link, sukurta per daugelj amziy. Mes tikime j
Dieva - kiiréja, Perkiing - ugnies ir teisingumo dieva, Laima - likimo ir gimimo
deive, Zemyna — Zemés ir gamtos deive.

Balty religijos $altinis yra gyvoji nenutrakstama balty dvasiné tradicija. Kaip
medis jégy semiasi i§ Zemés gelmés, taip ir Romuvy nariai dvasinés patirties
ir stiprybés semiasi i$ seny giesmiy, sakmiy, padavimy, paprodiy, i$ viso savo
protéviy palikimo.

Balty religija vienija visus tikin¢iuosius — gyvuosius ir mirusiuosius. Romuviai
tiki, kad mirtis yra désningas gamtos virsmas, kad mirstant kanui siela gali is-
likti pereidama j kita pavidala.“
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lima tik spélioti, kg jis masto ir iSgyvena. Tad Zmoniy saveika yra
begalinis Zaidimas, tiriant vienas kito ,tikruma’‘ - taip siekiama uz-
sitikrinti tapatuma“ (Shepherd, 2008: 179).

Kultarinés bendrijos gana uzdaros, jy nariai - bendraminciai,
taciau kartais atsitinka taip, kad ribos issiplecia, kelios bendrijos
atranda salycio tasky ir susivienija. Tokie netikéti dviejy jaunimo
grupiy ir dviejy pasauléjauty susidarimai vyko pirmaisiais fes-
tivalio ,Ménuo juodaragis“ rengimo metais (1999-aisiais jis vyko
Verbigkése, 2000-aisiais - Sudeikiuose). I§ pradziy festivalis buvo
skirtas pagonisko metalo klausytojams, naktiniy $ios muzikos
koncerty mégéjams, tac¢iau jo rengéjai tuo neapsiribojo, ieskojo
kazko daugiau. Jkvépimo jiems suteiké j festivalj pakviesta romu-
vieciy - prigimtinés lietuviy religijos — bendruomené. Pasak rengi-
nius stebéjusios Egidijos Ramanauskaités, ugnies apeigas paeZere-
je atlikusi folkloro grupé i pagonisko metalo naktis jliejo kitokios
stilistikos. ,] jprasta siai bendrijai stilistiskai vientisg ir estetiskai
reik§minga kulttrinj teksta (juoda odiné metalu kaustyta apranga,
ilgi plaukai, metalinis gitary gausmas, riaumojantis vokalas) jsipy-
né ir kito kolorito simbolika: muzikinés meditacijos, ugnis ir vidu-
ramziy karzygiy apsiaustai, klasikiniai ir lietuviy liaudies instru-
mentai, folkloro tekstai, Samanistinés apeigos, runy meditacijos,
paskaitos kosmologijos, lietuviy mitologijos bei folkloro temomis®
(Ramanauskaité, 2004: 105).

Festivalis buvo rengiamas kasmet, jo aplinka ir estetika vis la-
biau keitési. O 2004 m. jo sumanytojas Ugnius Liogé paskelbé teks-
ta ,MJR mintis“, skambantj tarsi baltiskos muzikos manifestas:

,Ménuo Juodaragis® pristato $iuolaikine balty kultiira naujoje $viesoje.
Tai ir pagarba tradicijai, ir i$ jos i$plaukianti naujy meny $venté. Kary-
biné baltiskosios pasauléziaros ir estetikos kalvé, kur susitinka sena ir
nauja, autentiska ir modernu, juoda ir balta, prasminga ir spontaniska.
Tai novatori$kas tarptautinis kultarinis renginys ir siautulinga pramo-
ga Salyje, kuri i§saugojo pagoniska Europos Ugnj ir kalba seniausia ze-

myno kalba.
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Latviy folkloro grupé ,Skandinieki“ festivalyje , Skamba skamba kankliai‘.
Fotografavo Austé Nakiené, 2007 m.



Negestanti nuojauta vercia ieskoti. Kazkur ¢ia - srovéje, medziuose,
po veléna, liepsny Sokyje, misy genetinéje sekoje — yra archetipinis
Visatos raktas, kurio galia kadaise taip gerai zinojo Europos tautos.
Etniné tradicija ¢ia suvokiama ne kaip atgyvenanti priemeneés iliustra-
cija ar pramoginis patrepséjimas prie alaus. Cia veikia gilieji folkloro
sluoksniai. [...]

Saltos Istorijos lipos vargu ar bepasakys ka nors naujo. Moksliniai
terminai ir archeology atradimai vargu ar atskleis Paslapties plazdeni-
mo grozj. Vargu ar surasime savo Protéviy $viesg klastinguose metras-
¢iy labirintuose. Bet neapleidzia tikéjimas, kad esminius DidzZiosios
Legendos fragmentus galime atkurti ir kitaip - daug stipriau - savo
Krauju ir Mintimi. [...] MJR ritualo tiesa - aktualizuoti magiska Uni-
versumo modelj ¢ia ir dabar - naujomis priemonémis, nauja postmo-
dernia kalba. Ir tai néra vien Baimé prarasti identiteta ar rudimentiné
duoklé Nostalgijai. Tai GYVAS kosminis judesys su ryskia projekcija - |
Ateitj. (Liogé, 2004)

[kvepiantys zodziai ragino jaunus karéjus neapsiriboti , istorijos re-
konstravimu®, bet daryti viska, kad praeitis tapty dabartimi. Galima
tarti, kad baltiskos muzikos kairéjai renkasi panasy kelig kaip ir romu-
viediai. Tai - ne mokslinis, racionalus, bet labiau intuityvus balty kul-
taros pazinimo ir gaivinimo kelias, kai i§ protéviy paveldéta kulttara
ne tik tyrinéjama, bet ir meniskai interpretuojama bei iSgyvenama.
Festivalio renginiuose ir Romuvos $ventése senyjy dainy ne tik klau-
somasi - jos tampa klausytojy savastimi, dvasinio jy gyvenimo dalimi.

Prigimtiné lietuviy religija remiasi pazitry sistema, ritualy atli-
kimu ir tam tikra praktika, kuri i$ Salies gali atrodyti kaip gyveni-
mo bidas. Sios religijos i§paZinéjai $vencia kalendorines $ventes,
stebi kiekvienu mety laiku vykstan¢ius gamtos poky¢ius ir stengia-
si pajusti jy grozj. Atlikdami $ventines apeigas, jie siekia istrukti i§
esamojo kasdienisko laiko ir atsidurti amzinajame laike. Pasak jy,
stebédami saulés patekéjima, prausdamiesi veida rasa ar stovédami
po 3zuoly, jie iSgyvena tokj pat $ventumo pojatj, kaip kiti tikintys
Zzmonés, melsdamiesi baznycioje.
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Rasos $ventés dalyviai prie aukuro. Kernavé.

Vytauto Daraskevic¢iaus nuotrauka, 1980 m.



Kadangi senoji religija neturi $ventrasciy, protéviy iSminties
semiamasi i$ liaudies dainy, sakmiy ir tikéjimy. Kai kurie folklo-
ro kariniai laikomi $ventais: liaudies dainos pagoniskose apeigose
atliekamos kaip $ventos giesmés. Romuviec¢iy bendruomenés na-
riai savaip aiskina liaudies dainy tekstus ir rekonstruoja senuosius
muzikavimo budus. Savo jsitikinimus jie ireiskia ir vaizdiniais
simboliais, puosiasi archeologiniais papuosalais: segémis, ziedais,
antkaklémis, rabus margina magiskais saulés, ménulio, vandens ir
ugnies zenklais.

Kurdami savita muzikine raiska, kultariniy bendrijy nariai at-
skleidzia skirtingus baltiskos muzikos aspektus: vieni kviecia pasi-
nerti | meditacine bliseng, atnaujinti dvasines galias, kiti bando se-
nosiose melodijose i$girsti paslaptingesnes gaidas, suzinoti, kokios
jégos veikia prieblandoje, tamsoje.

Prie tamsiosios muzikos mégéjy - pagoniskojo roko klausyto-
ju - jungiasi ir jiems artimos pasauléjautos gotai. Norédami pajusti
rysj su praeitimi, savo renginiams jie pasirenka apleistus pastatus,
kuriuos savitai ap$viecia ir pripildo paslaptingy muzikos garsy. Ar-
chajiskas folkloras juos traukia kaip paslaptingas protéviy pasaulis,
galintis suteikti kairybai i$skirtinumo. Gotiskos muzikos karéjai
derina folklorg ir elektronine muzika: keisti dainy ir pasaky frag-
mentai pasigirsta lyg prisiminimai i§ pasagmonés gelmiy.

Balty praeitimi gyvenantys zmonés gali pasirinkti ir dar viena
jvaizdj - prisidéti prie prasy bendrijos. Dar prie§ des§imtj mety at-
rodé, kad vokieciy ordino nukariauta prusy tauta seniai i$nykusi,
jos palikuonys asimiliuoti. Tac¢iau internete émé burtis Zmoneés,
kurie noréty atgaivinti prasy kalba, minéti XIII a. jvykusio didzio-
jo prusy sukilimo metines, pastatyti prasy gyvenvietés maketa ir
t. t. Kaip interneto svetainéje www.romuva.lt rasé Inija Trinkinie-
né, ,netiesa, neva tautos mirsta - né viena tauta niekad nei$nyks-
ta taip, kad nebiity jmanomas jos atgimimas. [...] UZteko atsirasti
internetui, ir $tai prasai ,pasipylé‘ i$ visy pasaulio kampy. Kol kas,
zinoma, per mazai tokiy zmoniy, kad bty galima svajoti atkurti
i$ juy tauta. Bet jy jau pakankamai daug, kad buty galima pareiksti
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apie potencialiai jau egzistuojancia i$sklaidyta prasy etnine grupe®
(Trinkaniené, 2002).

2005 m. folkloro grupé ,Kalgrinda“ isleido prasy kalba atlie-
kamy dainy plokstele ,Prasy giesmés®, virSelj papuo$usi trijy
svarbiausiy priusy dievy Pikuolio, Perkiino ir Patrimpo atvaizdais.
Grupé rémeési prielaida, kad, gelbédamiesi nuo kryziuoc¢iy, dalis
prasy pabégo j Lietuva, ir jy dainos galéjo jsilieti j lietuviska tradi-
cija. Todél buvo pasirinktos jvairiy Lietuvos regiony dainos, kuriy
tekstuose atsekami istoriniuose $altiniuose aprasyti prasy religijos
bei mitologijos bruoZai, ir i§verstos j prasy kalba (Urbanavic¢iené,
2006). Tai dainos, kuriose vaizduojamos saulés ir ménesio vestu-
vés, dangiskoji Seima, véliy kelioné | pomirtinj pasaulj. Jos ne mo-
dernizuotos, bet atvirksé¢iai — archaizuotos, dainuojamos grubiais
balsais, senoviniais dainavimo budais. Pasiklausius ansamblio
atliekamy , prasisky“ dainy, kyla klausimas, kiek tokia rekonstruo-
ta muzika tikra? Gal ji turéty buti suprantama ne kaip senosios kul-
taros tasa, bet kaip sSiuolaikinés, visai naujos prusy bendruomenés
savastis, jos nariy kairybinés vaizduotés israiska?>

Apie buvimg dabartyje ir tuo pat metu praeityje Jurijus Dobria-
kovas raso:

Dauguma postfolkloro atlikéjy anaiptol nevengia tikrovés ir néra ,aut-
saideriai“; prie§ingai - jie dalyvauja $iuolaikiniame pasaulyje, kaip ir

visi kiti. Galima spéti, kad juos vienija ypatinga nostalgija utopinei

> Kai dar nebuvo interneto, prasy kalbos ir istorijos tyrinétojus jungé klubas
,Prasa’, kurio nariai skaitydavo paskaitas, rengdavo publikacijas. Lingvisty ir
istoriky tyrinéjimai buvo ir yra mokslinis pagrindas, kuriuo remiamasi kuriant
siuolaikiniy prasy tapatybe. Dabar Lietuvoje, Latvijoje, Lenkijoje, Rusijoje,
Vokietijoje bei kitur gyvenantys, priisais besijauciantys asmenys palaiko rysius
vieni su kitais internete bei socialiniuose tinkluose, kur prisimena svarbiausius
Priisijos istorijos jvykius, mokosi priisy kalbos ir bando ja kalbéti. Siai bendrijai
svarbi ir muzika, Karaliau¢iuje gyvuoja karybisko folkloro grupé ,Romowe Ri-
koito*, pasirinkusi senuosiuose $altiniuose minima pagoniskos prasy $ventyk-
los pavadinima. 2014 m. baltiskos muzikos leidykla ,Dangus® isleido grupés
albumga ,Undéina’ jo kariniai jdainuoti prasy kalba, o tema - prasy mitologija
ir $iuolaikinis jos suvokimas.
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pagoniskai praeiciai, kuri buvo tikresné, grazesné ir grynesné nei na-
dienos tikrové. Aplinkinis pasaulis tuomet buvo gaubiamas paslapties
ir dievybiy artumo, o stipras, kilnis Zmonés gyveno santarvéje su
gamta. Tokia yra mitologiné pirmyks$té Visata, kuriai daugelis Zmo-
niy kartkartémis pajunta nostalgija. Nostalgija, vis délto netrukdancia
sékmingai gyventi dabartyje. Panasu, kad dauguma $iy atlikéjy nori
ne atkurti, o i$galvoti praeitj, kurioje jie niekada negyveno, ir tai yra

gana jdomus estetinis rei§kinys. (Dobriakov, 2008)

Panasius dalykus pastebi ir baltarusis Aliaksejus Dzermantas,
kuris raso, kad jo salyje prigimtinei religijai prijauc¢iantys Zzmonés
sukelia gana gausy judéjima, susijusj su tradiciniy liaudies apeigy,
muzikos ir dainy, amaty atgaivinimu, $vendiy $ventimu pagal pra-
amzius paprocius, karybos rekonstrukcija, krastotyra, istoriniy bei
gamtos paminkly apsauga ir pan. Pasak autoriaus, tai - ,etnografi-
né“ pagonybé. Greta skleidziasi ir karybiné veikla, kuria jis vadina
isivaizduojama, ,,menine“ pagonybe.

AkivaizdZziausia tai tradicinéje etninéje (folklorinéje) muzikoje, tu-
rincioje tvirtg ikikriksc¢ioniska stubura. Baltarusijoje esama nemazai
kolektyvy, atliekanc¢iy arba interpretuojanciy autenti$kos liaudies
muzikos karinius. Archajiniy dainy mégéjams gerai zinoma grupé
,Guda“ Jos repertuaro pagrinda sudaro apeiginés dainos - itin senas
tradicinés liaudies kultaros klodas. Grupés narés jsitikinusios, jog
,dainos, priskiriamos senosioms $ventéms, - tai senojo pasaulio ske-
veldros, gluadincios kiekvieno, kas tik kildina save i$ $ios Zemés, sagmo-
nés gelmése”. Patikimas patvirtinimas, kad ,,Gudos” atliekamos senos
archetipinés dainos tikrai ,rezonuoja“ su baltarusio samone ir sukelia
kuo gyviausia susidoméjima, - minios klausytojy jos koncertiniuose

pasirodymuose. (Dzermantas, 2011: 59)

Taigi muzika labai svarbi alternatyvioms kultarinéms bendri-
joms, ji padeda i$platinti savita estetine raiska, mitinius simbolius,
kulttrinius pranesimus, gali perzengti vienos ar kitos bendrijos ri-
bas ir patraukti, suzavéti naujus klausytojus.
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Festivalio ,Ménuo juodaragis“ aplinka. Vytauto Daraskevi¢iaus nuotrauka, 2004 m.

Festivalio ,Ménuo juodaragis“ atidarymas prie agZuolo.

Fotografavo Austé Nakiené, 2009 m.




Siaudiné skulptiira
festivalyje ,Ménuo
juodaragis®.
Fotografavo Austé
Nakiené, 2013 m.

Etnomuzikologé
Dalia Urbanaviciené
Rasos sventéje.
Fotografavo Austé
Nakiené, 2007 m.



Baltiskos muzikos savitumas

Prie Baltijos gyvenancios tautos vadina savo zeme dainy krastu,
nes seniau kaimuose dainos skambéjo nuo ryto iki vakaro, lydéjo
Zmogy nuo gimimo iki mirties. Visos trys tautos: lietuviai, latviai ir
estai - labai didZiuojasi senovinémis dainomis: sutartinémis, dzies-
momis ir runomis. Nors XXI a. Sios dainos nebeskamba laukuose,
jas galima isgirsti Vilniuje, Rygoje, Taline vykstanciuose festivaliuo-
se, kituose folkloro renginiuose. Nuo 1987-yjy paeiliui vis kitoje Bal-
tijos valstybéje rengiamas tarptautinis folkloro festivalis ,Baltica“
Senyjy dainy melodijos pasiZymi gana archajiskais bruozais: jos
yra siauros apimties, vir§utinis melodijos atramos tonas nutoles nuo
Zemutinio tono vos tercijos, kvartos ar kvintos intervalu. Manoma,
kad senyjy dainy muzikiné raiska tokia santari todél, kad praéju-
siy $imtmeciy dainininkams rapéjo ne tiek melodijy grozis, kiek
dainuojamy zodziy prasmé. Paprastos, gerai Zzinomos melodijos tu-
rédavo tik padéti prisiminti ir tinkamai sudélioti ZodZius. Siandien
daugelio dainy tekstai nebéra aktualis, kai kurie juose minimi da-
lykai netgi nebesuprantami, bet santtri senyjy melodijy muzikiné
raiska klausytojams vis dar palieka stipry jspadj. Archajiska melo-
dika jiems atrodo grazi, atitinkanti $iuolaikinius estetinius idealus.
Senyjy dainy karéjos ir atlikéjos dazniausiai budavo moterys, ty-
rinétojai pastebi, kad net istoriniai jvykiai dainose atpasakojami ne
i$ j kara i$jojanciy vyry, bet i$ juos islydindiy ir jy laukianc¢iy motery
perspektyvos. Dainose islikusi moteriska patirtis ir jos iSraiska te-
béra labai svarbi, galima tarti, kad S$iltas, sodrus moters balsas yra
skiriamasis baltiskos muzikos Zenklas. Siy dieny folkloro koncertai
nejsivaizduojami be motery balsy, talentingos dainininkeés - lietuvé
Veronika Povilioniené ar latvé Ilga Reizniece - scenoje yra ne vien
liaudies dainy atlikéjos, bet ir simbolinés figuros, ypatingy galiy
turincios tradicijos saugotojos. Publika pakeri balsuose girdimos
ne vien jy paciy, bet ir ankstesniy karty motery patirtos gyvenimo
nuoskaudos ir dziaugsmo prosvaistés, juy skleidziamas moteriskumas
daug gilesnis uz stereotipinj populiariosios kultiros moteriskuma.
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Du svarbis baltiskos muzikos bruozai - archajiskos sandaros
melodika ir feministiné pasauléjauta - susijungia Siuolaikinéje su-
tartiniy atlikimo tradicijoje. Sutartinés, Siaurés Lietuvoje islikusios
polifoninés giesmés, sulaukia didelio susidoméjimo: vienus domina
jmantri polifoniné sandara, baidinga keliy skirtingy teksty ir melo-
dijy samplaika, kitus traukia sinkretiskas muzikos rysys su $okiu,
galimybé perteikti polifonine sandara choreografinémis figtromis.
Sios giesmés jkvepia ne viena Siuolaikinio folkloro kiiréja ar aran-
Zuotoj3, jos neretai skamba ir Siuolaikiniy profesionaliy kompozi-
toriy karyboje (pla¢iau: Raditnaité-Vyc¢iniené, 2012).

Vyresniosios kartos tradicinio dainavimo puoselétojoms Vero-
nikai Povilionienei, Daivai Vy¢inienei badinga ramy nusiteikima,
orig scenine laikyseng perima ir jaunesnés dainininkés. Léta dai-
nos tékme, sodry balso skambesj, $velnias melancholiskas gaidas
girdime ir klausydamiesi Indrés Jurgeleviciatés. Tac¢iau lietuvis-
kas dainavimo budas néra vienintelis, kurj ji iSmano, - tuo skiria-
si nuo savo pirmtakiy. Muzikuodama jvairiatautéje grupéje ,Me-
rope”, Indré subtiliai supyné lietuviskas melodijas su originalio-
mis kompozicijomis bei elektroniniais garsais, o dainuodama ir
kankliuodama grupéje ,MalLituanie®, bandé suderinti malietiska
ir lietuviska etnine muzika. Ji nuolat tobuléja, bendradarbiauda-
ma su jvairias atlikéjais ir studijuodama jvairiy tauty dainavimo
technikas.

Kompozicijose, kuriose susilydo folkloras, rokas, improvizaciné
ir elektroniné muzika, greta balsy girdimi ir tradiciniai muzikos
instrumentai: kanklés, skuduciai, didmaisis, smuikas. Tembry pa-
lete papildo kity pasaulio $aliy instrumentai: tabla, tampura, di-
djeridoo, kalimba, ksilofonas. Kaip Zinome, muzikavimas liaudies
instrumentais ir atlikimo meistriskumas - tai sritis, kurioje tradi-
ciskai reiksdavosi vyrai. Todél manytina, kad ir $iuolaikinio fol-
kloro kompozicijose skambantys instrumenty garsai simbolizuoja
vyrigkajj prada. Sis pradas taip pat kitoks nei $iuolaikinéje kult-
roje gyvuojantis vyro jvaizdis. Jame dera viduramziy kario stipry-
bé ir $iy dieny jaunatviska jéga, kurig isreiskia senovinius signalus
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trimituojantys ragai bei daudytés, taip pat griausmingi ,baltiski“
biignai, gitaros ir saksofonai.

Liaudies instrumentais muzikuojantys vyrai paprastai geba
meistriskai groti daugeliu jy, i$siskiria jvairiapusi§skumu ir iSradin-
gumu. Kanklémis, smuiku ir kitais instrumentrais griezia ir dai-
nuoja lietuviy muzikantas Evaldas Vy¢inas, dainavimu pritariant
jvairiems instrumentams klausytojus Zavi ir latvis Valdis Muk-
tupavels. Sie i$skirtiniai atlikéjai yra pateike daugybe liaudigko
muzikavimo inovacijy, kurias perémé jy pasekéjai. Daugybe kiry-
biniy idéjy folkloro judéjimui padovanojo dziazo muzikantas Pet-
ras VyS$niauskas. Jis pirmasis pabandé suderinti pastovios sandaros
liaudies melodijas ir improvizacinés muzikos intarpus, sugretinti
$velniai skambancig lietuviska birbyne ir $iurkstesniu tembru pa-
sizymintj saksofona. Laisvés, karybos, improvizacijos dziaugsma
etninéje muzikoje atrado ir Saulius Petreikis, kuris ne tik pucia
trimita, bet ir $vilpauja jvairiy pasaulio tauty fleitomis, o kartais
visai tradiciskai uzgroja devynstygémis kanklémis, armonikéle ar
uztraukia kokig zemaitiska daina.

Vienas esminis dalykas, dél kurio galime pelnytai didZiuotis lietuviy
liaudies muzika, yra jos tradicijy testinumas. Tuo tarpu, kai didzioji
dalis atkuriamo Vakary Europos folkloro atsigrezia j keliaujan¢iy me-
nestreliy ir trubadary epocha, Lietuvoje, kaip ir kai kuriuose kituose
Ryty / Vidurio Europos bei Pabaltijo krastuose, atokesnése vietovése
folkloras i$saugojo pakankamai gryna forma iki pat dvidesimtojo am-
Ziaus. [...] Tad galima sakyti, kad Vakary Europos postfolkloro rysys
su senesne tradicine kultira dazniausiai pasirei$kia naudojamuose
vaizdiniuose, o $tai lietuviskas postfolkloro judéjimas, atrodo, geriau
iSnaudoja tg i$likusj Zinojima apie archajiskas instrumentinés ir voka-
linés muzikos formas. Dél to lietuviskas modernusis folkloras (ypa¢
rekonstruotas apeiginis folkloras) skamba pakankamai ,autentiskai®,
tarsi buty atliekamas batent taip per amZiy amzius (jdomiausia yra
tai, kad tam netrukdo net ir { muzikinj audinj jpinami moderniy ins-

trumenty ar elektronikos garsai). (Dobriakov, 2008)
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Atpazjstami baltiskos muzikos Zenklai gali bati ir atéje i$ seny
senovés, ir sukurti praéjusiame desimtmetyje. Zenklu gali tapti se-
nos moters atliekama rugiapjatés daina, pasiZzyminti visais senojo
sluoksnio liaudies melodijoms budingais bruozais. Ta¢iau jaunajai
klausytojy kartai ne maziau reik§minga ir tai, kas atéjo i$ folkdzia-
zo, folkroko ar kity misriy muzikos stiliy: birbynés ir saksofono
melodijy pyné ar sutartinés dainavimas pritariant roko grupei.
Nes jaunajai kartai folkloras - tai ne vien muzika, gyvavusi kaimo
aplinkoje. Savita baltiska muzika galima sukurti ir mieste, pogrin-
dinéje jrasy studijoje. Jy mégstama muzika ne vien tradiciné, ne
tik ,gyva“ bet ir elektroniné, ne vieno tradicinio stiliaus, bet po-
listilistiné, jos audinyje sengsias melodijas galima jungti su paciais
jvairiausiais $iuolaikinés muzikos sluoksniais.

Siuolaikiniy folkloro interpretacijy jvairové

XX a. pabaigoje Lietuvoje ir Latvijoje i$populiaréjes Siuolaikinis
folkloras ,baltiskos muzikos“ pavadinima gavo ne i$ karto. Tiesa
sakant, nelengva nustatyti, nuo ko ir kaip viskas prasidéjo. Anks-
¢iau aprasytas sunkiojo roko ir apeiginés liaudies muzikos stiliy
susiliejimas - tik vienas i$ pavyzdziy, nes netikétai susiformavusiy
polistilistiniy deriniy buvo ir daugiau. 9-10-0jo desimtmeciy ,nau-
jaja banga“ galéjo sukelti ir profesionaliy atlikéjy ieskojimai (pvz.,
pagoniskajj avangardg atlikdavusio ,Vilniaus naujosios muzikos an-
samblio“ pasirodymai), ir neprofesionaliy liaudies muzikos atlikéjy
bandymai. Ne vienas lietuviy folkloro judéjimo dalyvis pasakoja,
kad anuomet didelj jspadj paliko broliy latviy folkloro grupés ,I1gi“
muzikavimas (ansamblio vadové - Ilga Reizniece). Muzikinj i$sila-
vinima turéje $ios grupés nariai domeéjosi ne tik senosiomis liaudies
melodijomis, bet ir klasikine, $iuolaikine muzika, juos trauké im-
provizacija, saviraiska. Savo atliekama muzika jie pavadino , postfol-
kloru® t.y. potradicinéje aplinkoje gyvuojanciu folkloru, patirianéiu
sivolaikinés miesto kultiiros, postmodernios mastysenos jtaka.
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Folkroko grupé , Atalyja“ festivalyje ,Ménuo juodaragis".
Vytauto Daraskevic¢iaus nuotrauka, 2010 m.

Festivalio ,Ménuo juodaragis” scena. Fotografavo Vincas Razma, 2015 m.



Terminas , postfolkloras® paplito ir Lietuvoje, nors ¢ia buvo ban-
doma ir kitais Zodziais nusakyti nora karybiskai interpretuoti
liaudies muzika. 1992 m. Kaune jsikairé ansamblis , Keisto folkloro
grupé” (vadovas Andrius Morkanas), i§ pradZiy jos nariai dainavo
ir grojo patys sau, rinkdavosi subtilia melodika ir poezija pasizy-
mincdias dainas, kurdavo joms originalias aranzuotes: puosdavo
jvairiais pritarimais, palydédavo $velnaus skambesio instrumen-
tais: kanklémis, smuiku, lumzdeliais, molinukais, varpeliais. Taip
atliekamas folkloras buvo kazkuo ypatingas, jo skambéjimas galéjo
pasirodyti Siek tiek keistas.

Vaizduotés nestokojusi grupé émé traukti vis daugiau gerbéjy, o
netrukus Kaune atsirado visas brys nejprastai atliekamo folkloro
mégéjy, mieste émé vykti tarptautinis $iuolaikinio folkloro festivalis
»Suklegos“ (www.suklegos.It). Kaip rasoma renginio interneto sve-
tainéje, jo dalyviy muzika apibiidinama labai jvairiai: intelektualu-
sis folkloras, postfolkloras, folkdZiazas, modernusis folkloras, world
music, new age. Dalyvauti festivalyje kvie¢iami ir Sioje srityje jau dir-
bantys muzikantai, kompozitoriai, ir nauji atlikéjai, jaunimo grupés.

1999 m. festivalyje ,Suklegos® debiutavo lietuviy folkroko grupé
»Atalyja“ ja sudaré labai gerai tradicinj folklora iSmanantys atlike-
jai, kuriems to buvo negana - galvose sukosi naujos senoviniy dai-
ny interpretacijos. Grupés nariai buvo apsisprende, kad jy muzikos
pagrindu turéty bati rokas, jam budingas ritmas ir harmonija, ir
bandé supinti ji su baltiskais, keltiskais ir indiskais liaudies mu-
zikos motyvais. Atrodo, kad ,Atalyja“ buvo jkvépta latviy grupés
L11g1“ muzikavimo bei latviy mitologijos, nes jy dainose irgi sten-
giamasi remtis senoviniu zinojimu, interpretuoti protéviy simbo-
lius, senyjy $venciy prasmes. Pasak grupés nario Eirimo Veli¢kos,
tai labai atsakinga, ,tarsi ir neautoriné karyba, kylanti i§ gilumos
ar nuZengianti i§ aukstai“ (Sorys, 2004).

Kitaip, savaip, nejprastai muzikuoti dazniausiai bando jaunimo
grupés, jos labiausiai nori pakeisti visiems jprasta liaudies muzi-
kos skambesj. Kai kada jy muzika netgi pavadinama ,netradicine®,
nors toks terminas néra tikslus. Jeigu jauni Zmonés iesko savo Sak-
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ny, domisi ankstesniy karty palikimu, kazin ar jie linke atsisakyti
tradicijos. Tad tiksliau baty tarti, kad Siuolaikiskai muzikuojantys
atlikéjai ne vien tesia, bet ir kei¢ia tradicija (Zinoma, $iais laikais
tradicija kinta grei¢iau nei ankstesniais $imtmeciais).

Vis pastebimesne liaudies muzikos kaita, atsinaujinima ban-
doma atspindéti jvairiais terminais. Antai kaimyninéje Lenkijoje
nuo 1998 m. rengiamas $iuolaikinio folkloro festivalis, pavadin-
tas ,Nowa Tradycja“ (Naujoji tradicija). ,Juo norima pasakyti, kad
liaudies muzika néra muziejinis eksponatas, kad ji gyva ir nuolat
kinta“ (Dahlig-Turek, 2012: 311). Minétame festivalyje liaudies mu-
zika atliekama senoviniu ,grynuoju“ pavidalu ir jvairiais naujais
pavidalais, kuriuos Ewa Dahlig-Turek vadina ,autentiskos liaudies
muzikos vertimais j $iy dieny klausytojams priimtinesne populia-
riosios muzikos kalba®“. Scenoje gali nuskambéti ir senuciy daini-
ninkiy atliekama liaudies daina, ir jaunimo grupés sukurta liaudies
dainos aranzuoté, ir kokiu nors liaudies instrumentu atliekama
improvizacija. Pasak etnomuzikologés, ,renginys be jokios abejo-
nés stiprina susidoméjima liaudies muzika ir taip prisideda prie
senosios tradicijos i$saugojimo, taciau i$ kitos pusés siuolaikinio
folkloro ,zvaigzdziy' pasirodymai nustelbia autenti$kos muzikos
atlikéjus, nustumia juos j pasalius. Kyla klausimas, kaip smarkiai
gali pasireiksti popkultaros jtaka, kaip pasiekti kompromisa tarp
poreikio saugoti sengja tradicijos formg ir noro plétoti naujaja jos
forma“ (ten pat: 312).

XXI a. Lietuvoje ir kaimyninése Salyse folkloras nebéra vien
valstietijos savastis, ji kultivuoja ir kity socialiniy sluoksniy atsto-
vai, netgi galima tarti, kad $iuolaikinio folkloro puoselétojai daz-
niausiai yra miestieciai. Tad tokiais terminais kaip postfokloras,
intelektualusis folkloras, ,netradicinis” folkloras, naujoji tradicija ir
kt. bandoma nusakyti, jog i§ agrarinés kultaros reiskinio jis virs-
ta postindustrinés kultairos reiskiniu. Dar XX a. pradzioje kaimy
bendruomenes sudaré palyginti jauni Zmonés, ten skambéjusios
liaudies dainos, $okiai, rateliai buvo jaunimo muzika. Dabar kaimo
gyventojai gerokai vyresni, o jaunimas buriuojasi miesty gatvése,
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aikstése, parkuose, kavinése. Cia ir gimsta Siuolaikiné liaudies mu-
zika, kiekviena jaunimo subkultiira puoseléja vienokj ar kitokj mu-
zikos stiliy. Jei pasidairytume po Vilniaus klubus, suzinotume, kad
juose skamba dark wave, neofolk, ethnic ambiet, tribal music, jazz /
folk | pop, electro acoustic, experimental electronic ir kitokie stiliai.
Norint kalbéti apie $ias jvairiausias folkloro interpretacijas bendrai,
reikalingas vienijantis, esme nusakantis terminas. Juo pamazu ir
tapo terminas baltiska muzika.

Baltiskos muzikos sklaida

Pirmieji $iuolaikinés, taciau gilias $aknis turinc¢ios muzikos vadybi-
ninkai buvo nepriklausomi renginiy organizatoriai, nepasitenkine
aplinkui skambanc¢ia muzika ir pasiryze eiti savo keliu, susikurti
savo skambantj garsovaizdj. 1993 m. $ie entuziastai jkaré nepri-
klausomga jrasy leidykla ,Dangus®, émé leisti baltiskos muzikos
jrasus (kasetes, véliau - kompaktinius diskus) ir nejprastose er-
dvése organizuoti koncertus. Tie patys asmenys sumané ir gamtoje
vykstantj festivalj ,Ménuo juodaragis“ (MJR). Jy déka susiformavo
kulttriné bendrija, pageidavusi klausytis baltiskos muzikos ne tik
festivalyje, bet ir visus metus.

Nepriklausoma leidykla ,Dangus” (www.dangus.net) yra i$leidu-
si nemazai kompaktiniy poksteliy, kuriy detalés ir visuma palieka
stipry jspudj. Tai - konceptuali rinktiné ,Gintaro gentys“ (Amber
tribes, 2004), Donio ir Kalgrindos ,Sotvaras® (2003), Donio albu-
mai ,Bite lingo® (2006) ir ,Ein saulelé aplink dangy*“ (2011), grupés
»Atalyja“ albumai ,Modcia“ (2004) ir ,,Saula riduoléla“ (2009), gru-
pés ,Spanxti“ ,Dievo zirgai, laimés ratai, (2011), ,Ugniavijo ,Karo
dainos® (2013) ir kt. Paminétos kompaktinés plokstelés patraukia
ne tik savitu muzikos stiliumi, bet ir jsimintina vaizdine raiska, jy
vir§eliai papuosti saulés ir ménulio Zenklais, Zalvario papuosalais,
gintaro amuletais, juosty rastais. Si atributika labai svarbi - i$ jos
taip pat galima atpazinti baltiska muzika.
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Kai j vieng visuma susijungia archajiskas folkloras ir sunkusis ro-
kas, improvizaciné, elektroniné muzika, tarsi susilieja dvi spalvos:
balta ir juoda. Spalvy simbolika perteikia, kokias nuotaikas sukelia
vienokio ar kitokio stiliaus muzika. Senovine maniera atliekamos
liaudies muzikos nuotaikas isreigkia $viesesniy spalvy deriniai,
pvz., balta (simbolizuojanti gérj, tyruma, $altuma, $ventuma) ir ja
papildanti Zalia (simbolizuojanti vidine stiprybe, gyvybinguma), o
$ivolaikinés muzikos nuotaikas - tamsesniy spalvy deriniai, pvz.,
juoda (galinti reiksti blogj, paslaptinguma, magiskas galias) ir joje
$vytinti raudona (reigkianti krauja, ugnj, §iluma, aistra).

Pasidoméje postmodernaus latviy folkloro plokstelémis, paste-
bétume, kad ir jos kalba tomis pac¢iomis savokomis, simboliais ir
vaizdiniais: zr. latviy leidyklos ,Upe” (www.upe.lv) isleistas ploks-
teles: grupés ,Jauns méness“ ,Garastavoklis“ (1997); grupés ,I1gi“
ploksteles ,Saules meita“ (1998), ,Ne uz vienu dienu” (2006), ,Tur
Saulite Pérties Gaja“ ir ,Izlase* (2011); Ugio Praulinio albumga ,Pa-
ganu gadagramata“ (1999), folkloro rinktines ,Ligo“ (2003), ,A
touch of Latvian folk music* 1 (2002) ir 2 (2008); grupés ,Dzelzs
Vilks“ albumus ,Dzivnieks pilseta“ (2011), ,Kalabad“ (2013) ir kt.
Grupiy ir albumy pavadinimai susije su senaja religija ir mitologija,
virseliuose subtiliai sukomponuoti tautodailés elementai ir pirma-
pradés gamtos vaizdai, taigi vyksta panasios ,meninés pagonybés®
paieskos.

Kaimyniniy $aliy atlikéjai, koncerty organizatoriai ir leidéjai ne-
retai zvalgosi vieni | kitus ir mokosi vieni i$ kity. 2013 m. Zaraso
ezero saloje vykes ,MJR“ festivalis buvo skirtas lietuviy ir latviy
vienybei, jo $tkis skelbé: , Laikas broliams susitikti“. Jame dalyvavo
12 jvairios stilistikos muzika atliekanciy Latvijos grupiy, tad buvo
galima suzinoti, kaip kaimynams sekasi puoseléti senasias tradi-
cijas, o kartu bati Siuolaikiskiems, gyventi $iandienos gyvenima.
Broliskas susitikimas takart subaré tikrai daug baltiskos muzikos
karéjy ir klausytojy, kurie turéjo proga patirti jvairiy bendry isgy-
venimy. (Siaip baltiskos muzikos puoselétojai sudaro virtualig ben-
druomene, jos nariai vieni su kitais susitinka interneto svetainése,
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kur iesko informacijos apie artimiausius renginius, naujai isleistas
kompaktines ploksteles ir kt.)

Baltiskos muzikos vadybininkai bando pasitelkti medijy galig,
siekdami isgarsinti kylan¢ig muzikos banga savo regione, o gal ir
platesnése erdvése. Siuolaikinio folkloro leidybos dazniausiai ima-
si i§ alternatyvios kulttrinés aplinkos kile Zzmonés, taciau pripa-
Zinima pelniusiy folkloro grupiy karyba susidomi ir su subkulta-
romis nesusije vadybininkai (oficialioji kultara nuolat ie$ko naujy
vertybiy alternatyvioje kultaroje). Folk, rock, pop ir kity stiliy mu-
zika po savo sparnu priglobé anksc¢iau vien tik akademine muzi-
ka vieSines Lietuvos muzikos informacijos centras. Jo sukurtame
interneto puslapyje www.mic.lt, skirtame ne vien Lietuvos, bet ir
uzsienio vartotojams, galima rasti profesionaliai parengtos infor-
macijos apie $iuolaikinio folkloro kiiréjus ir atlikéjus, susipazinti su
ryskiausiais lietuviy folkloro stiliais. Muzikos informacijos centras
daug prisidéjo prie baltiskos muzikos sklaidos ir leisdamas rekla-
minius leidinius , The Singing Land®, ,Note Lithuania“, dalyvauda-
mas tarptautinése muzikos verslo mugése ,MIDEM* ir ,WOMEX®.
Zinoma, valstybinés institucijos parengtoje informacijoje viskas
atrodo kitaip: nuosirduma keicia oficialumas, jsijautima - numa-
tymas, folkloro pomeégj - jo toleravimas, saviraiska - siekis jtikti
vartotojams. Tai, kas alternatyviy kulttry atstovams yra vidinio
gyvenimo i$raiska, savo darbo profesionalams - tik rinkodara.

Kita vertus, bendradarbiavimas su aukstesnéje hierarchinéje
pakopoje jsitvirtinusiomis kultaros organizacijomis yra zZingsnis j
priekj, padedantis bendruomenéms i§vengti marginalizacijos. Toks
pat batinas zingsnis ir standartizacija - vaizdiniy ir muzikiniy sim-
boliy supaprastinimas, dalies jy reik§miy atsisakymas. Kaip Zinia,
muzikos industrija susilpnina simboliy ry$ius su juos sukarusia
bendruomene, gilias $aknis turin¢ius daugiaprasmius simbolius
paverdia lengvai jsimenamais ir suvokiamais zenklais. Todél daina
ar instrumentiné melodija, kuri tautines tradicijas puoseléjanc¢iam
zmogui yra didziausia vertybé, pasaulio kultiiros vartotojui tampa
tik kazkokj keista tautinj atspalvj turin¢ia muzika, o apsaugg tei-
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kiantis ir laime ne$antis amuletas - tik lipduku, leidybiniu Zenklu
ar emblema. Taciau tai nei§vengiama norint, kad baltiska muzika
iSgarséty ir jsitvirtinty pasaulio muzikos scenoje.

Taigi Lietuvoje ir kitose Baltijos $alyse vyksta folkloro transfor-
macijos, kurias lemia visuomeniniai pokyd¢iai ir $iuolaikinés tech-
nologijos: kazkada kaimo aplinkoje gyvaves folkloras jsilieja j mies-
to kultarg, tampa muzikos industrijos dalimi. XXI a. kuriama bal-
tiska muzika akivaizdziai skiriasi nuo atliekamos ankstesniy karty
dainininky ir muzikanty, tac¢iau taip pat yra autentiska, garsiniai
jos simboliai ir Zenklai — dabarties karty tautinés savimonés ir lais-
vojo kiirybigkumo israigka. Siuolaikinio folkloro stilistika ir esteti-
ka kuria alternatyvios kultirinés bendrijos, jy narius traukia ne tik
kultarinés folkloro gelmés: mitiniai jvaizdziai, archajiska poetika
ir melodika, bet ir gilesnis tautiskumo, ktarybiskumo, vyriskumo ir
moteriSkumo pajautimas.

Naujos baltiskos muzikos formos pirmiausiai pateikiamos kaip
eksperimentinés, jy leidybos imasi subkulttroms prijauc¢iantys
vadybininkai. Pripazintas siuolaikinio folkloro grupes jau vertina,
vie$ina, remia ir kiti kultiros organizatoriai, tikédamiesi, jog $i
muzika sudomins ir patrauks uzsienio klausytojus.

Baltijos $aliy folkloro modernizavimas yra patrauklus uzsié-
mimas, Siek tiek primenantis kompiuterinio zaidimo karima. Tai
ypac¢ akivaizdu stebint, kaip balty kulttiros jvaizdis formuojamas
internete. Virtualioje erdvéje trokstami dalykai pateikiami kaip
tikri: seniai i$nykusi tradicija vél atgyja, o dabarties karyba atrodo
nepaprastai jvairi ir iSradinga. XXI a. baltiska muzika pasirengusi
perzengti nacionaliniy valstybiy ribas ir nuskambéti pasaulio mu-
zikos scenoje. Gal ji ir neuzlies koncerty ir festivaliy kaip audringos
Baltijos banga, bet tikrai nuskambés tarsi lauky ir misky ramumoje
vingiuojancios senovinés dainos aidas.
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Folkloro elementai Broniaus Kutavic¢iaus operoje

,Strazdas zalias paukstis‘, Dalios Mataitienés
scenografija. Rimanto Jadlausko nuotrauka, 1990 m.



AR LIETUVIU KOMPOZITORIAMS SVARBI
JUOS ISAUGINUSI KULTURA?

Stebint XXI a. lietuviy muzikos jvairove, klausantis polifonisko
jvairiy muzikos zanry ir stiliy skambesio, norisi taip pat kaip liau-
dies panagrinéti ir akademine muzika, pasiaiskinti, ar Siuolaiki-
niams lietuviy kompozitoriams svarbi juos iSauginusi kultara, ar
jiems svarbu testi lietuviy muzikos tradicija? Ar naujai rasomus
karinius susieti su anks¢iau parasytais siekiama sagmoningai, ar
pavyksta intuityviai?

Praéjusio Simtmecio Lietuvos kultirg galima apibadinti kaip
bavi, kai ,tradicijos dar nei$nykusios, o modernybé ne visai pasi-
reigkusi, [...] ant to paties kavos stalelio esama ir vietos dirbiniy,
ir avangardinio meno katalogy“ (Tomlinson, 2002: 145). Ilga lai-
ka kulttros paveldas ir modernybé sudaré glaudy ir keista derinj.
I$silavine lietuviai buvo neatitrike nuo liaudies tradicijy, daugelis
kompozitoriy jsiklausydavo j liaudies dainas, nagrinédavo jy melo-
dijas, ie$kodami nugludinty melodikos elementy, branduoliy, ku-
riuos galéty panaudoti savo karyboje. Ta¢iau XX a. pabaigoje kare-
jai émé maziau gilintis j liaudies melodika - galbat todél, kad jauté,
jog gali pasikliauti nebe $iuo praéjusiy Simtmeciy anoniminiy ka-
réjy palikimu, bet gana gausia profesionaliosios muzikos tradicija.

[ vieno ar kito $imtmecio muzikos istorija jraSomi tik Zymiausi,
savo karyba kazka i$ esmeés pakeite kompozitoriai, o daugiasluoks-
né tradicija sujungia visus, joje dera ir moderniy, ir konservatyviy
autoriy karyba. Vienai ar kitai grupei priskiriami asmenys papras-
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tai buna artimai susije: daznai konservatyvaus profesoriaus stu-
dentas tampa moderniu kompozitoriumi arba atsitinka atvirksciai.
Tradicija tolerantiska - joje dera ir ,aplenke laika“ kiiriniai, ir savojo
laiko atspindziai, ir anachronizmai. Tie kuriniai, kurie amzinin-
kams atrodo pernelyg $iuolaikiski, pamazu tampa tradicijos dali-
mi, o anachronizmy atsisakoma, tradicija teka savo vaga tarsi upé.

Lietuvos muzikos informacijos centro interneto svetainéje
www.mic.lt misy profesionaliosios muzikos istorija apraSoma ne-
vengiant testinumo pojucio ir zZodzio ,tradicija“. Muzikos istorija
suvokiama kaip kompozitoriy karty kaita, o nuolatinis stilistinis
jos atsinaujinimas - tarsi kas kelis desimtmecius kylanc¢iy ,nau-
ju bangy"“ ritimasis. Pirmoji $io enciklopedinio, placiai auditorijai
skirto teksto antragté — Moderniosios tradicijos uzgimimas. Ze-
miau pateikiamoje pastraipoje apzvelgiamas XIX a. pabaigos ir
XX a. pradzios kultarinis kontekstas, kuriame iskyla to laikotar-
pio vizionierius, nacionalinés muzikos tradicijos ir moderniosios
muzikos istorijos pradininkas Mikalojus Konstantinas Ciurlionis
(1875-1911). Kita antrasté — Nacionalinés kompozicijos mokyklos
raida. Cia pagarbiai minimas nepriklausomos Lietuvos Respublikos
metais kompozitoriy priesakyje stovéjes nuosaikus modernistas
Juozas Gruodis (1884-1948), kurio mokiniai arba jo mokiniy mo-
kiniai buvo dauguma XX a. lietuviy kompozitoriy. Sig ramia tra-
dicijos tékme pertrauké nitiris metai, kai dél Soviety okupacijos
(1940) nuslopinta moderniosios Lietuvos muzikos raida. Nepaisant
to, kontaktai su moderniaja Vakary kultarra po truputj atsinauyjino,
7-0jo deSimtmecio pradzioje Lietuvos muzikos modernéjima lémé
tuomet vidurinioji kompozitoriy karta - ekspresionistiné Eduardo
Balsio (1919-1984) muzika bei labiau neoklasikiné Juliaus Juzelia-
no (1916-2001) karyba.

[ tradicijos gyvavima panasia kompozicijos mokyklos raida, be
abejo, nulémé lietuviy visuomenés uzdarumas, okupacijos me-

3° Cituojama muzikologo Lino Paulauskio apzvalga, publikuota www.mic.lt. Kartu
su muzikos kiriniy pavyzdziais ji pateikta ir leidinyje vokieciy kalba Moderne
Litauische Musik: Vergangenheit und Gegenwart (2004).
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Lietuviy kompozitoriy mokyklos karéjas Julius
Juzelitinas. NeZinomo fotografo nuotrauka



tais kompozitoriai negaléjo studijuoti uzsienyje, todél kompozi-
cijos amato paslaptys buvo perduodamos i$ kartos j karta. XX a.
antrosios puseés lietuviy kompozitoriy mokyklos dvasiniu vadovu
tapo autoritetingas kompozitorius bei teoretikas Julius Juzelitinas,
kurio klase baigé apie 40 kompozicijos studenty. Juzelitinas buvo
sukares savita komponavimo technika, kurig aprasé daktaro diser-
tacijoje Akordo sandaros klausimu (Juzeliinas, 1972). I$studijaves
liaudies melodika, jis aptiko budingas dermines jos struktaras, ga-
lindias tapti karinio branduoliu ir nulemti melodine jo vertikale
bei harmonine horizontale. Sio kompozitoriaus klaséje studentai
ne tik i$mokdavo moderniy lietuviskos muzikos ktrimo metody,
bet ir jgydavo stipriy motyvy kurti savo visuomenei skirta muzika,
paversti savo veiklg kultarine rezistencija (Juzeliinas, 1996; Nar-
butaité, 1996; Ambrazas, 2015).

6-7-uoju praéjusio amziaus deSimtmeciais tautinio moderniz-
mo kryptis buvo nuosekliai plétojama, | $ia veikla jsijungé ir kiti
lietuviy kompozitoriai, ne tik Juzelitno mokiniai. Priklausymas
tradicijai arba lietuviy kompozitoriy mokyklai, kiirimas esantiems
$alia anuomet buvo nattralus. Pasak Vytauto Landsbergio, ,Zmo-
nés ir bidavo kaip dainoj - vis toj pacioj gaidoj, vos truputélj jvai-
rinamoj, vis tvirtoj posmy sandaroj. Tokia didelio pastovumo ir
mazo kintamumo simbiozé Zyméjo amzinybe. [...] Posmas galéjo
buti diena, savaité, metai; posmy seka - Zmoniy karty seka, dainos
tékmé - baties modelis“. Muzika stiprino tikéjimg islikimu, ji buvo
»,Misy budas, musy Zodis, nesiblaskymas, pasitikéjimas. Tebesam.
Esam. Biisim“ (Landsbergis, 1989: 8). Zinoma, citatoje pavaizduota
nenutrukstanti tradicijos tékmé gerokai idealizuota. Naujos kom-
pozitoriy kartos debiutas ne visuomet suskambédavo tarsi naujas
dainos posmas, kartais tradicija nutrikdavo ar biidavo brutaliai
nutraukiama.
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Antroji modernizmo banga, ,netradicinis
kompozitorius Osvadas Balakauskas

Lietuviy muzikos modernizmas nebuvo nuoseklus reiskinys, jis pa-
sirei$ké dviem bangomis (priegkario ir pokario), tarp kuriy jsiterpé
nitrts okupacijy ir pokario represijy metai. Ryskiausi nepriklau-
somos Lietuvos Respublikos laikotarpio kompozitoriai modernistai
Jeronimas Kacinskas, Julius Gaidelis, Vladas Jakubénas ir vizionie-
riumi vadintinas Vytautas Bacevicius i$vyko i§ gimtinés ir karybi-
ne veiklg tesé emigracijoje. Tad rysiai tarp kompozitoriy nutriko,
i$ Sios kartos Lietuvoje pasiliko ir tyliuoju modernistu tapo tik Jo-
nas Nabazas.

Vis délto, ideologiniam pokario spaudimui apsilpus, 7-ajame
praéjusio Simtmecio desimtmetyje modernioji lietuviy muzikos
tradicija sugebéjo atsinaujinti>'. Zymiausi $io laikotarpio autoriai —
ryskiai, savitai, netikétai debiutave Vytautas Barkauskas, Antanas
Rekasius, Feliksas Bajoras, Osvaldas Balakauskas, Vytautas Mont-
vila ir Bronius Kutavicius. Naujy jspudziy kompozitoriai pasisem-
davo ,Varsuvos rudens” festivaliuose, kur turéjo progos isgirsti Va-

31 Pasak Mindaugo Urbaicio, ,kalbame apie deSimtmetj, prasidéjusj mazdaug
1963-iaisiais ir pasibaigusj apytikriai 1973-iaisiais. Jame galima i$skirti keleta
faziy ir periody. Sakykim, Juliaus Juzelitno koncertas smuikui, vargonams ir
styginiy orkestrui, sukurtas 1963 m., yra tipiskas pirmosios fazés pranasas. Tuo
metu lietuviy kompozitoriai pradéjo vaduotis i$ sovietinés patetikos, i§ pokario
retorikos, bandydami jsisavinti naujas muzikos kalbos priemones. [...] To de-
Simtmecio vidurys - 1965-ieji — buvo pirmasis palankus laikotarpis menininky
debiutams, ir jaunieji lietuviy kompozitoriai tuo sékmingai pasinaudojo. Jie
pradéjo iskart efektingai — Vytautas Montvila, Feliksas Bajoras, Vytautas Bar-
kauskas. Jy muzika daré stipry jspadj - $viezumu, kitoniska muzikine kalba,
nauja struktara, ji buvo labai gaivi ankstesnés ir to meto konservatyvios mu-
zikos kontekste. Tai ir buvo jos revoliucingasis pradas. [...] Vytautas Montvi-
la, laikytinas vienu i$ lietuviy avangardo pionieriy ir uz tai stipriai kritikuotas,
1967-aisiais harmonizavo autenti$kas rugiapjutés dainas, pasitelkes serijine
technika. Karinys Zavi jauno kompozitoriaus drasa ir meniniu rezultatu. [do-
mu, kad tai sutampa ir su naujosios muzikos proverziu Vakary Europoje, tiesa,
jis vyksta visai kitaip, kitoje plotméje ir kitame lygyje. Taciau atsinaujinimo lai-
kas - sutampa“ (Urbaitis, Nakas, 2011).
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Kompozitorius Osvaldas Balakauskas.
Dmitrijaus Matvejevo nuotrauka, 2007 m.

kary Europos avangardisty karinius, taciau didziausig jtaka jiems
daré kaimyninés $alies kairéjai Krzysztofas Pendereckis ir Witoldas
Lutostawskis. Sis tas jdomaus tuo metu skambédavo ir Pabaltijo $a-
liy muzikology konferencijose, kuriose demonstruoti pastaraisiais
metais sukurty kariniy jrasai, buvo galima isgirsti, kg kuria latviai
ir estai. Vis délto, gyvenant ne informacijos pertekliaus, bet infor-
macijos bado salygomis, i$ pasaulio ateinancdiy inspiracijy labai tra-
ko, todél dazniausiai karybiniy paskaty ieskota kolegy kiariniuose.

Antraja lietuviskojo modernizmo banga tyrinéjusi muzikologé
Rita Gaidamaviciaté pastebi, kad ,jvietinimas néra esminé moder-
nizmo kategorija, grei¢iau priesingai - tai tartum tarptautinés kal-
bos statuso siekiantis muzikinis esperanto. Ta¢iau specifinés isto-
rinés salygos nulémé, kad Lietuvoje moderniosios muzikos karéjai
daznai ne maziau kaip patj kalbos modernumo fakta manifestavo
savo etnine priklausomybe“ (Gaidamavidiate, 2008: 62). Tq patj tei-
gia ir Sarinas Nakas: ,Idéja apie etninés muzikos integravima visa-



laik gyvavo lietuviy avangardo kompozitoriy sqmonéje. Net tada,
kai kompozitoriai demonstratyviai atsisakydavo liaudiskos muzi-
kos rudimenty ar molekuliy, jie vis tiek sunkiai susilaikydavo nuo
bent lengvy uzZuominy apie lietuviskuma. Nacionaliné idéja bada-
vo nuolat ,¢ia pat’, ir tai buvo vienas saviciausiy lietuvisko avangar-
do bruozy“ (Urbaitis, Nakas, 2011).

Ne tik kompozitorius, bet ir visus menininkus domino lietuviy
tauta sudariusiy genciy istorija, Lietuvos Didziosios Kunigaikstys-
tés istorijos puslapiai, nostalgisko romantizmo $altiniu tapo ir gimi-
ningos prasy tautos praeitis. Sutrupéjusius istorijos puslapius, blun-
kancius prisiminimus neretai bandyta rekonstruoti — daugelis lietu-
viy muzikos bei poezijos ktriniy buvo tarsi tokios rekonstrukcijos.

Bene isradingiausiai praeitj rekonstravo kompozitorius Bronius
Kutavidius, atrades savoti$ka semantinj kiirybos metoda, kai mu-
zikos kurinys tarsi semiotiné studija sudéliojamas i$§ autentisky
istoriniy $altiniy bei paties autoriaus sukurty ,istorijos fragmen-
ty“ (Gruodyté, 2002; Nakiené, 2008). Jo kariniuose ,atgijo” jvairas
istoriniai muzikos stiliai bei iSnykusiy genc¢iy muzikiniai dialektai
tokie, kokius autorius juos jsivaizdavo, kokie jie galéjo buti. Vienas
Zinomiausiy $iuo metodu sukurty kariniy - oratorija , I$ jotvingiy
akmens®, atkurianti XIV a. i$nykusios jotvingiy genties apeigas,
parasyta akmenis mu$antiems, dainuojantiems, vaidinantiems bei
jvairiais liaudies instrumentais muzikuojantiems atlikéjams.

Savita ,folklorinj“ kirybos metoda buvo isrades ir kompozitorius
Feliksas Bajoras. Jj domino liaudies muzikai budingas improvizavi-
mas ir varijavimas, kuriuos galima derinti su aleatorikos technika
(Naktinyté, 1976), taip pat ir nejprasti balso formavimo bei garso
iSgavimo budai, susisieje su $iuolaikinei muzikai badingomis savito
skambesio paieskomis. Kaip $io metodo pavyzdj galima paminéti
»Muzika septyniems® - kontroliuojamos improvizacijos principu su-
kurtg septeta, sudéliotq i§ jvairius liaudies muzikos Zanrus imituo-
janciy segmenty, modernuma derinantj su subtiliu lietuviskumu.

Prie $ios vyraujancios krypties tarsi nepritapo kompozitorius
Osvaldas Balakauskas, kuris ragé muzika, remdamasis savo paties
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sukurta sistema - dodekatonika, ir kurio karyboje nebuvo jokiy
atpazjstamy liaudies melodikos inkliuzy. Tarp muzikology ,bene
labiausiai kosmopolitiniu autoriumi buvo laikomas Osvaldas Bala-
kauskas, nes jis nei savo kuaryboje atvirai naudojosi liaudies muzi-
ka, nei viesai reiské nuomone, kad $ia tradicija reikia testi, greiciau
prieingai — akcentavo moderniasias Europos vertybes“ (Gaidama-
vidiate, 2008: 64). Kompozitorius buvo zZymus, jéjo j lietuviy muzi-
kos istorija, bet ne j bendra tradicija. Gal tokj jo atskyrima lémeé tai,
kad studijavo Kijeve, taigi nebuvo iSugdytas su tradicija tapatintos
lietuviy kompozitoriy mokyklos.

Kodél kompozitorius nenaudojo paprastumu ir isbaigtumu
patraukiancios liaudies melodikos? Galbtt todél, kad noréjo ra-
$yti intelektualiau, sudétingiau. Apie tai uzsiminé pokalbyje:
»mane zavinti muzika btudavo tokia, kurios klausydamasis nega-
li iki galo susivokti, kurioje skesti“ (Balakauskas, 2000: 257). Ta
nuosirdziai paaiskino ir viename savo straipsnyje: ,Jau nebesam
,nuogi‘ prie§ pasaulj - turime visas Siuolaikiniam muzikiniam
gyvenimui reikalingas institucijas, tam tikra tradicine ir naujos
karybos baze, i$simokslinusiy kompozitoriy, tarptautinio lygio
atlikéjy. [...] Laikas jpareigoja mus ne tik grozétis liaudies daino-
mis, bet ir atsistoti greta jy su kokybiskai naujo tipo lietuviska
muzika“ (ten pat: 319).

Atmete iSankstine nuostata apie Balakauska kaip ,netradicinj
kompozitoriy“ ir jsiskaite, ka jis yra rases apie kulttrinés tradicijos
tasa, apie léty jos pokyciy svarbg ir nei§vengiamybe, suprastume,
kad jis - tradicijos filosofas. Stai kelios jo i§sakytos mintys:

Manau, kad meny (tikriausiai ne tik meny) raidoje galioja vakuumo
désnis. Galimybé yra kaip vakuumas, ir ji turi bati anksc¢iau ar véliau
i$naudota. Todél a§ einu matomos galimybeés link (ekspresijos, stiliaus,
technikos ir t. t. poZitriu), nelabai turédamas kuo pasitikrinti. Zodziu,
a$ pasiduodu ty galimybiy traukai kaip aukstesniajai jégai, kuria tikiu.

(Balakauskas, 2000: 269)
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Kompozitorius
Bronius Kutavicius.
Artuno Balténo
nuotrauka, 2002 m.

Broniaus Kutaviciaus
oratorija ,I$ jotvingiy
akmens® atlieka
Vilniaus naujosios
muzikos ansamblis,
solisté - Daiva
Racitanaité-Vyciniené.
Fotografuota 1989 m.




[...] menas, jeigu jis suvokiamas, turéty sakyti Zmogui: ,tai, kg tu iki
$iol jsivaizdavai esant menu, yra tik momentas meno, kuris yra be-
galinis“. Menas neturi leisti (turbat ir neleidZia) sustoti, nusiraminti,

jis - judéjimo dvasiné igraigka. (Ten pat: 251)

Dél modernizmo likimo néra ko baimintis. Modernioji architektara,
muzika, dailé yra XX amziaus menas ir niekada nemirs, jei nemirs pati

istorija. (Ten pat: 282)

Nebukime gobsus. Kiek ty laziy jau buvo XX amziaus muzikoj. Mes gi
nespéjam viska pajausti, perprasti, mes tikrai dar nei$girdom to, kas

sukurta, o jau reikalaujame naujo. (Ten pat: 290)

Nietzsche rasé taip: ,Neieskokite naujo, ieskokite amzino.“ (Ten pat:

302)

[sivaizdavimas, esa avangardistui kompozitoriui Balakauskui
nebuvo svarbus tauti$kumas, nerapéjo tradicija, $iandien atrodo
nepagrijstas. Toks jspudis galéjo susidaryti dél anuometinés kal-
bésenos (tai, kas anuomet laikyta ,netradiciska®, $iandien buty tik
Jnejprasta“). XX gimtmetyje, ypa¢ jo viduryje, isitvirtino grieZta
perskyra tarp tradicijos ir istorijos, statikos ir dinamikos. Tradicija
imta suvokti kaip grieztai determinuojantj konteksta, varzantj ka-
rybinés raiskos laisve. ,Praeitis, kuri kaip tokia nepasiduoda kriti-
niam zvilgsniui per atstuma, tarsi kausto moderny zmogy, létina
ar net naikina jo kairybinius polékius. Tradicija pagal $ig samprata
yra tai, kas stingdo saqmonés lankstumga ir kuria asmens ir kulta-
ros inercij3“ (Jonutyté, 2011: 28). Sitaip mastant, kiekvieno talen-
tingo autoriaus raiska buvo vaizduojama kaip bandymas atitrakti
nuo konservatyvaus konteksto, i§siverzti i$ tradicijos gniauzty ir
issikovoti trok$tama asmens laisve. Pristatant naujq karinj, daz-
niausiai pabrézta, kad kompozicija perzengia Zanro ribas, yra para-
$yta netradicinei instrumenty sudéciai, pasizymi originalia forma,
skamba nejprastoje erdvéje ir pan. Jaunas, vieSumoje pirmakart
pasirodantis autorius zutbut stengési neiti pramintais takais, ne-
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paisé aplinkiniy nuomonés, nepataikavo klausytojamsir t. t. Tad¢iau
avangardinio proverzio laikotarpiui pasibaigus, statikos ir dinami-
kos apmastymas pasikeité, tradicija nebebuvo suvokiama taip nei-
giamai ir vienpusiskai.

Laikui bégant, ,$iuolaikiné“ muzika virto ,tuolaikine®, o audrin-
ga antroji modernizmo banga nuslago ir jsiliejo j lietuviy muzikos
istorijq bei tradicijg. Kaip ragé Rata Gostautiené,

septintajame deSimtmetyje Lietuvoje taip ir nejvyko ,avangardo re-
voliucija“ [..] Niekas nesensta taip greitai, kaip jvairiy laiky ,avan-
gardai“ ir eksperimentai. Aptariamo laiko naujovémis nusivilta grei-
tai ir lygiai taip pat entuziastingai kaip ir ankstesniais metais tikéta
modernizuoti lietuviy muzika vakarietisku pavyzdziu. [...] Kaip be-
buty, septintojo deSimtmecio moderniai orientuota lietuviy muzika
yra ypatingas tarpsnis musy krasto muzikos istorijoje. Jos muzikinio
mastymo modeliai ir retorika liudija paradoksaly laika, Lietuvos isto-
rijai ,jkritus® j pasauline istorijg. Visuose krastuose tas laikas yra tapes
nostalgijos objektu, ieskant dvasios, kurios nejmanoma pakartoti ar

imituoti. (GosStautiené, 1996: 60)

Trecioji modernizmo banga, lietuviskas minimalizmas

9-ajame praéjusio amziaus deSimtmetyje susiformavo ,lietuviskas
minimalizmas“ - stilius, kuris buvo laikomas nacionaliniu, iSreis-
kian¢iu lietuviska jausena bei mastysena (Zidonis, 1987). Ramumu,
nekonfliktiskumu jis labai skyrési nuo revoliuciniu patosu pasizy-
mincio avangardos*. Apie $io stiliaus apraiskas muzikologas Juozas
Antanavicius anuomet rasé: ,dabartinéje lietuviy muzikoje tiriantj
zvilgsnj i tikrove, jos svarstyma ir vertinima, dramatines atspindi-

32 Ispudj apie avangardinés ir minimalistinés muzikos skirtumus galima susidary-
ti i$ serijos [Lietuvos muzikos kontekstai: I d. Avangardo pamokos, II d. Mini-
malizmo krastovaizdZiai, 2011-2013].
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mos aplinkos kolizijas pakei¢ia ramus, tarsi besaliskas stebéjimas,
lyriné kontempliacija, hipnotizuojanti nirvana, vidaus pasaulio
atvérimas, kazko gimtojo ar vaikystés ilgesys, kartais filosofiné
meditacija; [...] dramatizuota pergyvenima, veiksma, kova, aktyvy
visuomeniskuma nustelbia statiska, bet mirganti erdvé, tarsi susto-
jes laikas, introspekciniy nuotaiky ir buseny modeliavimas“ (Anta-
navicius, 1982: 6). Tokj rezistencigkai nusiteikusios bendruomenés
lyriskuma baty galima paaiskinti Vilijos Aleknaités zZodziais: ,kai
meluojama garsiai, tiesa nori bati i$sakyta tylesniu balsu“ (Alek-
naité, 1989: 15). Minimalistiné raiska anuomet buvo suvokiama
kaip atsiribojimas nuo oficialios retorikos, tiesos sakymas.
Lietuvisko minimalizmo suklestéjima 9-10-uoju praéjusio am-
Ziaus desimtmeciais galima vertinti kaip tradicijos pasireiskima:
repetityvine medziagos plétojimo technika pasizyminc¢ius kiri-
nius tuo metu rasé jvairaus amziaus bei jvairiy estetiniy nuostaty
kompozitoriai (Nakas, 2004). Vieniems minimalistinis periodas
buvo tik neilga kurybinio kelio atkarpa, kitiems $is stilius tapo as-
meniniw; kaip ir visi tradiciniai stiliai, jis virsdavo tobulybe ir ba-
nalybe, budavo traktuojamas rimtai ir ironiskai. Kaip ypac lyriski
repetityviniai kairiniai minétini Mindaugo Urbaicio ,Meilés daina
ir i$siskyrimas“, Nomedos Valanciatés ,Lietus®; racionalumo bei
muzikiniy struktary grynumo pavyzdziais laikytini Ry¢io Mazu-
lio ,Mébijaus lapo kanonas“ bei ,,Grynojo proto klavyras®, Ri¢ardo
Kabelio ,,Opus magnus®; brutalus, tarybinés sistemos totalitarizma
primenantis Sariino Nako kiirinys ,,Merz-mashine*; melancholigkai
humoristinés Tomo Juzelitino bei Lino Paulauskio kompozicijos.
Galima pagalvoti, kad lietuviskas minimalizmas, susiformaves
keliais deSimtmeciais véliau nei Amerikoje, buvo veikiamas ame-
rikietiSko minimalizmo. Ir vienur, ir kitur sukurtos muzikos este-
tika labai panasi: toks pat paprastas sudétingumas (ar sudétingas
paprastumas), lakoniskumas, ostinatiskumas, sustojusio ar ciklis-
ko laiko pojttis, tadiau galima jzvelgti ir skirtumy. Amerikieciy
kompozicijos buvo susijusios su moderniomis technologijomis,
vienos i$ pirmyjy Steve’o Reicho minimalistiniy kompozicijy ,It’s
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Gonna Rain®, ,,Come out“ ir kitos buvo sukurtos faziy technika:
jrasytas kalbos nuotrupas leidziant $iek tiek besiskirianciais grei-
Ciais, dél ko tariami zZodziai vis labiau nesutampa, arba vir$ garsia-
kalbio pakabinus keletg besisupanc¢iy mikrofony, kuriy svyravimo
amplitudé pamazu siauréja (Sanio, 1998). Amerikos muzika smar-
kiai veikeé teatras ir kiti menai, pasiZzyméje garso, veiksmo, $okio,
$viesy bei spalvy sinteze. Lietuviy kompozitoriai maziau ekspe-
rimentavo studijose, nes neturéjo galimybiy, tobula garso jrasy
kokybé, atlikimas modernia jranga aprupintose salése jiems buvo
tiktai siekiamybeé.

Philipo Glasso, Terry Riley, Meredith Monk, Johno Adamso k-
riniai atsirado daugiakulttréje aplinkoje, palaipsnio muzikos kiti-
mo, ritualiSkumo amerikie¢iy kompozitoriai mokési studijuodami
Amerikos indény, Afrikos ir Azijos tauty kultaras (Gann, 1998),
o $tai lietuviai studijavo savo paciy folklora. To, ka visi atrado vis
labiau atsiverianc¢iame pasaulyje, tebegyvuojanciy kultary jvairo-
véje, mes ieskojome kulttrinius praeities rysius i$saugojusiose Lie-
tuvos regiony tradicijose: pigméjy dainas ir afrikietiskus bugnus
atstojo Siaurés Lietuvos polifonija, indy ir araby muzika - piety
Lietuvos monodija. Lietuviskas minimalizmas turéjo savo $aknis,
jo israiskos priemoniy taupumas buvo susijes su lietuviy liaudies
menu: monotoni$ku ritminiy formuliy kartojimu paremta sutar-
tiniy polifonija, siauros apimties monodinémis melodijomis, abs-
trakciais audiniy rastais ir kt.»

Minimalistinés lietuviy kompozicijos pasizyméjo tiesioginémis
s3sajomis su ritualu. Galima tarti, kad amerikie¢iy autoriy mu-
zikos ritualiskumas buvo labiau meninis: giedojimas tik imitavo

3 7-9-ojo deSimtmeciy spaudoje buvo gyvai svarstoma liaudies ir profesinés
muzikos sgveika, randama nemazai akustiniy ir estetiniy bendrumy, siejanciy
tradicine sutartiniy polifonija ir $iuolaikiniy kompozitoriy kuriama muzika.
Pasak Juozo Antanaviciaus, $iuolaikine karyba galéjo stimuliuoti disonansinis
sutartiniy skambéjimas, poliritmija, saviti kontrapunkto principai, muzikinés
medZiagos sluoksniavimas, ne maziau svarbiis buvo reminiscenciniai rysiai su
praeitimi, senoviné emociné atmosfera, kuria to meto klausytojams kélé sutar-
tinés (Antanavicius, 1969).
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vienuoliy susikaupima, bugnijimas - genties ceremonija, gamela-
nas - kunigaik$¢io dvaro iskilmes, asociacijos nukeldavo publika
i kokia nors egzotine vietove. Lietuvoje kiekvienas neoficialus, al-
ternatyvioje erdvéje surengtas renginys buvo ritualas, kuriuo tarsi
lietaus prasyta nepriklausomybés atkiirimo. Kadangi laukti reikéjo
labai ilgai, kartais atrodydavo, kad galimybé atkurti valstybe nebe-
pasitaikys, ir tikéjimas nusilpdavo - tuomet kieno nors ambicingas
karinys vél ji atgaivindavos+.

Lietuva pasieké ir daugiau amerikietiSko meno reiskiniy,
9-ajame deSimtmetyje pogrindinése menininky grupelése domé-
tasi ,Fluxus“ judéjimu (Bareikyté, 1988; Urbietyté-Urmoniené,
2014). Sio judéjimo idéjoms paplisti padéjo tai, kad Niujorke vei-
kusios jo grupés narys Jurgis Macitnas buvo lietuviy muzikologo
Vytauto Landsbergio vaikystés draugas. Macitinas dokumentavo
»Fluxus® istorijg, jvairiy renginiy aprasus kaupdavo i , Fluxus Year-
box*, o dalj $ios informacijos laiskais atsiysdavo j Lietuva (Lands-
bergis, 1996; Sakalauskas, 2002). Kai Lietuvoje pradéjo veikti ne-
priklausomybés atkarimo Sajudis ir Landsbergis tapo jo vadovu,
kai kurios jo iniciatyvos labai priminé ,Fluxus® renginius. 1989-yjy
rugpjutj jvykusi Baltijos saliy nepriklausomybés siekio demonstra-
cija ,Baltijos kelias®, kai rankomis susikibe Zzmonés sudaré virtine
nuo Vilniaus iki Talino, buvo vadinama didZiausia ,Fluxus® akci-

34 Okupacijos metais naujy muzikos kiriniy premjeros, dailés parodos, spekta-
kliai, susitikimai su rasytojais buvo labiausiai jaudinanti patirtis. Giltis meniniai
i$gyvenimai liko daugelio Zmoniy atmintyje, ta¢iau to atgarsiy beveik nerasime
ano meto periodinéje spaudoje - laikantis primestos ideologijos taisykliy, ka-
riniuose uzkoduoti tautinio atgimimo lukesciai kritiky nebuvo aprasomi, svar-
biausi dalykai nutyléti. Ypatingo susidoméjimo lietuviskos muzikos premjera
pavyzdziu galéty bati diskusija, kilusi po Broniaus Kutavic¢iaus ,Panteistinés
oratorijos“ atlikimo 1982 m., kurig paskelbé muzikologé Rata Gaidamavicia-
té. Pasak liudininkés, po koncerto klausytojai dar ilgai nesiskirsté bandydami
i$siaiskinti, kg Kutavi¢iaus muzika reigkia lietuviy visuomenei, su kokiais kitais
kulttros reiskiniais ji siejasi. Diskusijoje kalbéjo poetas Sigitas Geda, rezisie-
rius Jonas Vaitkus, kompozitorius Mindaugas Urbaitis, kalbininkas Vytautas
Ambrazas, tapytojas Aloyzas Stasiulevi¢ius, savo nuomone isreiské ir maziau
Zinomi klausytojai (Gaidamaviciaté, 1988).
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ja®. Taigi, skirtingai nuo antrosios bangos, trecioji lietuviy muzikos
modernizmo banga baigési revoliucija, bet ne estetine, o socialine.

Lietuviy kompozitoriy susitelkimas bei muzikiniy tradicijy
puoseléjimas okupacijos metais nebuvo romantizmo ar idealizmo
apraiska, si veikla turéjo aiskiai uzsibrézta tiksla. Palankiai susi-
klos¢ius politinei situacijai, lietuviy kult@iriné rezistencija virto ne-
priklausomybés atktrimo sgjadziu, o 1990 m. atkarus nepriklau-
somybe, veikliausi rasytojy, kompozitoriy bei dailininky sgjungy
nariai tapo Lietuvos Respublikos parlamentarais, ambasadoriais,
ministerijy darbuotojais. Zvelgiant j okupacijos metus i dabarties
perspektyvos, akivaizdu, kad kultariniy tradicijy puoseléjimas
buvo labai svarbus, jis padéjo islaikyti tautine tapatybe bei i$saugo-
ti dvasiskai nepaltZusig visuomene.

Kompozitoriai minimalistai ne taip vengé kartotis kaip ankstes-
nés bangos autoriai avangardistai ir ne taip smarkiai sieké origina-
liais kiiriniais jsirasyti j lietuviy muzikos istorija. Zinoma, kai kurie
$ios bangos kompozitoriy kariniai irgi buvo krastutiniai (pvz., Ry-
¢io Mazulio ar Ri¢ardo Kabelio kariniai, priartéjantys prie muziki-
nés medziagos paprastumo ar sudétingumo ribos, provokuojantys
suvokéjus apmastyti niekj ar begalybe), tadiau prie XX a. budingos
muzikos kalbos jprate klausytojai tuo jau nesistebédavo, o muzi-
kologai nebevadindavo juy ,netradiciniais. Kad moderni raiska
tapo sava, liudija ir susidoméjimas ,Fluxus® stiliaus menu, amziui
baigiantis, atrodé reikalinga jj pazinti, interpretuoti, perkurti. Jau-
niems autoriams buvo visai priimtina, kad, jkvéptas seno nejprasto
kiarinio, gali atsirasti naujas nejprastas karinys. Galima tarti, kad
XX a. pabaigoje ,tradicijos atsisakymas® tapo tradicija.

35 Fluxus“ akcijos, kurios Amerikoje buvo suvokiamos tarsi pokstas, nevarzomo
menininky karybiskumo i$rai$ka, Lietuvoje jgavo kovos uz asmenybeés ir tau-
tos laisve potekste. Laisvas, pok$taujantis Zmogus buvo priesingybé taisykliy
suvarzytam, valstybiniy jstaigy nuolat kontroliuojamam tarybiniam Zmogui.
Zinoma, ,Fluxus* judéjimo jtakos nereikéty pervertinti, ta¢iau tam tikry para-
leliy galima jzvelgti; gyvosios grandinés nuo Vilniaus iki Talino koncepcija bei
visy visuomenés sluoksniy lietuviy, latviy bei esty dalyvavimas , Baltijos kelyje*
susieja $ig demonstracija su meninémis ,Fluxus“ akcijomis.
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Jaunieji muzikai: Austé Nakiené, Audrius Nakas, Siguté Trimakaité,

Marius Sarkauskas, Romualdas GraZinis SajidZio mitinge Vingio parke.
Vytauto Daraskevic¢iaus nuotrauka, 1989 m.



Akcija Gedimino prospekte: kompozitoriai ir muzikologai ragina balsuoti uz
Sajudzio kandidatus. Nezinomo fotografo nuotrauka, 1992 m.



Tradicijos tékmé ir naujos (post)modernios bangos

XXI a. tradicijos ir modernybés darna nekelia gindy, suprantama,
kad originalus ir nepakartojamas karinys kada nors tampa tradici-
jos dalimi ir po keliy desimtmeciy gali buti sgmoningai arba intui-
tyviai pakartotas. Tad galima tikétis, kad $iame amziuje jsivyraus
iSmintingesnis pozitris j tradicija - ji nebebus laikoma varzancia
karéjus.

Sugretines XX a. pradzios ir vidurio avangardisty debiutus su
amziaus pabaigos jaunyjy poety debiutais, literattros kritikas Val-
demaras Kukulas pastebéjo, kad jie labai panasus: vis taip pat sie-
kiama priartéti prie poezijos kaip meno ribos (pvz., ,parasyti“ po-
ezijos knyga tusciais lapais), tarsi judama j priekj, ta¢iau ,vis vietoj
ir vis apsukui“. Toldama nuo ankstesnés kartos, nauja poety karta
savo tekstais mus grazina ,dar toliau atgal“ iki nerealizuoty ekspre-
sionisty ir dadaisty uzmaciy. Pasak kritiko, tai reiskia, kad ,misy
poezija i$éjo ne tik i§ Kristijono Donelaicio, ji eina atgal link K. Do-
nelai¢io“ (Kukulas, 2004: 136). Kiekvieno kiréjo debiutas - ne tiek
poezijos, kiek jauno Zzmogaus psichologijos modernizmas.

[..] poezija esmingai keisti siekiantis eilérastis formuojasi ir formuosis
vis i$ naujo, ir visai nesvarbu, kas desimtmetj, ar kas kelis deSimtme-
Cius jis plykstelés, bet pacios poezijos jis nepakeité ir nepakeis. Kaip
esmingai nekinta turbtt viskas, kas Zmogaus protui nepazinu. Tokio
eilérascio uzdavinys, nors ir nepripazjstamas, - téra sujudinti ne pacia
poezija, o musy galvojima, refleksija apie ja. Ir maistingas, bet nemais-
tayjantis eilérastis nei§vengiamai kartos vien pats save, tokj, koks jis
jau buvo pries desimt, dvide$imt, penkiasde$imt, §imtq mety, nes jis
atsiranda i$ tos pacios, nekintanc¢ios jauno zmogaus busenos: as esu

[...]. (Ten pat: 139)
Siuolaikiné lietuviy muzika taip pat ne tik tolsta, bet ir artéja
prie Ciurlionio. KaZkada, ibandZius daugelj muzikos komponavi-

mo galimybiy, i jo kiirinius vél bus pazvelgta nauju zvilgsniu. Siuo-
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laikiné muzika taip pat ne tik tolsta, bet ir artéja prie Bajoro, Ku-
tavidiaus ir Balakausko: tikrai ateis toks metas, kai jy muzikos bus
labiausiai pasiilgta, kai jos norésis klausytis. Todél verta jsiskaityti
i kompozitoriaus Balakausko zodzius:

[...] esu tikras, kad butina sugrjzti prie to, ka pavadin¢iau das ewig
musikalische (,amZinu muzikalumu®), prie tam tikros normos, saiko
(graikigkai ,nomos"“), prie ritmo, melodijos ir harmonijos kaip esmin-
giausiy muzikos pozymiy, atskirianciy ja nuo garsy apskritai. Taigi
muzika, kaip dabar manau, néra viskas, kas skamba, o tik specifiskai
organizuota garsiné materija, kurios komunikatyvumo salyga yra tra-
dicija, jos testinumas. [...] Modernistui jdomiausi yra garsiniy organi-
zacijy baviai ,dar ne“ ir ,jau nebe®, kaip galiojanc¢iy konvencijy atzvil-
giu nesantys nauja, bet buvis ,yra“ taip pat néra uzdaras atsinaujini-

mui [...]. (Balakauskas, 2000: 309)

Kodél meno kariniai jaudina Zmones? Kas yra to jaudinimo prieZastis
ir lemia meno poveikj? Tam tikra svarstymy plotme galéty tapti prie-
laida, kad menas yra socialinis Zaidimas. [...] Muzikos suvokimo pras-
me sudaro tai, kad klausytojas jauciasi dalyvaujantis Zaidime, kai su-
pranta, kas toje muzikoje jam patinka, o kas ne. Reikia liautis niekinus
yneislavintus“ klausytojus, kurie susiranda sau suprantama muzika ir
yZaidzia“, patirdami dZiaugsma. [...] Tradicija (testinumas) yra vertybé
batent komunikatyvumo pozitariu. Kad buaty sulauzyta tradicija, ne-
reikia talento, kartais tam uztenka ir nemoksiskumo. I$laikyti tradici-
ja irgi galima be didelio talento, ta¢iau tam jau reikalingas Zinojimas.
O bati susijusiam su tradicija ir likti atpazjstamam, individualiam yra
vertybé. [...]

Kai jaunas menininkas rimtu veidu per televizija pareiskia dary-
sigs atvirksciai negu visi kiti, tai jis, kaip graziai sako lietuviai, yra
,lyg i§ dangaus nukrites“. Nesiorientuoja erdvéje, o dar labiau - lai-
ke, nes panasus pareiskimai daromi kasdien ir jau maziausiai $§im-
ta mety. Pareiksti ,a$ nieko nebedarysiu atvirksé¢iai“ Siandien baty

$iuolaikiskiau. [...]
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Kas yra nauja? Dazniausiai tai kyla i$ filosofijos, pranasavusios
nauja zmogy naujoje visuomenéje — naujaip matantj, naujaip girdintj.
Manau, karybos praktika leidZia zvelgti j reiskinius lyg i$ auksdiau,
taigi aprépiamas visumos vaizdas. Daugybé idéjy, Zavéjusiy savo revo-
liucingumu, pasirodé tokios pat nevykusios kaip ir meno revoliucija.
Neatsirado nei nauja ,neburzuaziné” visuomené, nei ,naujas“ ,naujai“
girdintis Zmogus... Zmonés po senovei grozisi saulélydziu ir klausosi

grazios muzikos. (Balakauskas, 2012: 25-27)

Turbtt nebus klaidinga tarti, kad XXI a. kils dar kelios lietuviy
muzikos modernizmo bangos (jas galima vadinti ir postmodernio-
mis bangomis). Sekant kompozitoriumi, galima teigti, kad toliau
vyks socialinis menininky ir klausytojy Zaidimas. Nelaisvoje XX a.
antrosios pusés visuomenéje jis vyko tarsi suokalbis, menininkai
ir publika kalbéjosi Ezopo kalba. Laisvoje $io amziaus visuomené-
je turbut bus ieskoma kitokio, atviresnio bendravimo, ZaidZiama,
sittlant publikai vis nayjas zinomy dalyky prasmes, netikétas nuo-
rodas ar asociacijas.

Siuo metu vykstancius profesionaliosios lietuviy muzikos poky-
¢ius nelengva aprasyti, nes jy dar nematyti i laiko perspektyvos.
Aisku tik, kad XX a. pabaigoje daugelio kompozitoriy kairyba émé
tolti nuo minimalistinés lietuviy muzikos stilistikos, kuri buvo
svarbi 9-10-uoju desimtmediais, todél nebegalima jzvelgti kokio
nors vyraujancio, kompozitorius vienijancio stiliaus. Bene nuo-
sekliausio lietuviy minimalisto Ry¢io Mazulio zvilgsnis nukrypo
nuo Renesanso polifonijos prie $iuolaikinés spektrinés muzikos, jo
estetinj troskima ,uzmigti Sartro katedros rozetéje“ pakeité noras
muzikos struktiromis atsispindéti kintandius gamtos procesus
taip, kaip ,veidrodiniuose pastatuose atsispindi debesys" (MaZu-
lis, 2001). Meditatyvia muzika rases Mindaugas Urbaitis panoro
Zaisti su jvairiais populiariais stiliais ir sukareé $iuolaikinés $okiy
muzikos ritmy jvairove Zavintj baletg , Acid City“ (Nakas, 2000).
Zvalgymasis po pasaulio meno istorija tarsi po didziule biblioteka
atsispindi Sariino Nako kiiriniy cikle ,Falsifikuotos ir hipotetinés
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kronikos®, taip pat ir jo ,Zigguratu, kur, atkartojant Sumery sep-
tyniy pakopy piramidés struktiira, sukurtas ekstremaliai astraus
skambesio ir sudétingo ritmo ,garsoraizis“ (Janatjeva, 2001). Su-
stipréjus tarptautiniams ry$iams, karéjai domisi ne tiek juos isau-
ginusia kultara, kiek aplinkiniu pasauliu ir dzZiaugiasi galimybe
rinktis technikas, koncepcijas, simbolius bei metaforas i§ visos
meno istorijos.

Jaunieji kompozitoriai gali laisvai pasirinkti priklausyti ar
nepriklausyti lietuviy kompozitoriy mokyklai. Jie nebatinai stu-
dijuoja Vilniuje, pasinaudoje studijy mainy programomis, jgyja
profesinj meistriskuma kitose Europos sostinése. Tac¢iau i$ vidu-
riniosios kartos karéjy galima isgirsti, kad XX a. antrosios pusés
lietuviy kompozitoriy mokykla buvo savitas ir jdomus reiskinys,
pusiau pogrindinis judéjimas, kuriuo galima didziuotis. Pasak
Nako, ji ,neturéjo tokiy instituciniy sklaidos galiy kaip tuo metu
klestéjes Darmstadtas, véliau atsirades IRCAM ir kiti muzikiniai
centrai. Veikta labiau samoksligkai, vieSumoje to per daug neais-
kinant, ta¢iau kryptingai ir rezultatyviai. Siuo poziiriu lietuviy
muzikos modernizmo ir avangardo istorija tarsi neturi analogo®
(Nakas, 2003: 41). Galima spéti, kad ir kiti karéjai didZiuojasi
iSugdyti lietuviy kompozitoriy mokyklos ir mano i$ vyresniy ko-
legy peréme kazka, ko niekur kitur nebuty gave.

Tokia pat laisvé pasirinkti, ar dométis liaudies muzika ir ar
naudoti kiriniams liaudies dainy melodijas. Sis paveldas pama-
Zu traukiasi i$ kasdienés aplinkos | muziejine, tad ne kiekvienas
$iuolaikinis kompozitorius gali pasidziaugti girdéjes liaudies dai-
ny i$ kaimo dainininky lapy ir i karinj jpynes savo paties uzra-
$yta melodija. Archyvuose ir bibliotekose liaudies melodijy irgi
ieSkoma tik ypatingais atvejais, panasiai kaip tik ypatingomis
progomis i$ spintos i§imamos ir apzitarimos Seimos relikvijos. Re-
tas menininkas nuolat interpretuoja etnine kultara, taciau kiek-
vieno karybiniame kelyje gali ateiti toks metas, kai subresta se-
novine muzikine idéja pagristas sumanymas, pvz., létai kylantis
ir besileidziantis Ri¢ardo Kabelio karinys ,Kalno sutartiné®, tar-

277



si bréziantis piliakalnio linijg lietuviskame krastovaizdyje, arba
Vaclovo Augustino sukurta liaudies dainos isdaila ,Anoj puséj
Dunojélio®, kurios harmonija ir polifoniné faktara taip suzadina
vaizduote, jog atrodo - klausaisi liaudies dainos ir regi Lietuvos
vaizdus i$ aukstai, tarsi i§ paukscio skrydzio.

Susidomeéti savaja kultiira gali paskatinti ir nejprasty garsy bei
savity tembry paieskos, butent tai paskatino Vytauta Germanavi-
¢iy rasyti tradiciniams instrumentams: kankléms, birbynei. Kari-
nyje ,Gerviy Sokiai, parasytame trijy skirtingy auksciy birbynéms
ir lumzdeliui, atlikéjas iSgauna gerviy girgséjima primenancius
garsus tarsi koks totema pamégdZiojantis senovés medZiotojas. Sis
ritualas, gamtos garsy pamégdziojimas, tampa karybiskumo pro-
verziu. Birbyné suskamba taip, kaip dar néra skambéjusi, kirinys
atveria visai naujas muzikavimo $iuo instrumentu galimybes.

Jeigu per daug atitolta nuo ramiai, $velniai vingiuojanciy liau-
dies dainy ir neskubios instrumentinés muzikos, lietuvybés zen-
kly ieSkoma $iy dieny meninéje kalboje, modernioje tautinéje
raiskoje. Nesiremiant susiformavusiais kultairos sluoksniais, tenka
lygiuotis j tai, kas nuolat kinta. Tokia lietuvybé sunkiau ap¢iuopia-
ma, sunkiau apibtdinama, bet ji egzistuoja. Apie tai, i§ ko tarp-
tautiniuose festivaliuose gali buiti atpazjstama siuolaikiné lietuviy
muzika, Rata Gostautiené raso: ,Garsiné vaizduoté ir iSraiSkos
jvairové, tembrinis ir faktairinis subtilumas, struktarinis masty-
mas ir muzikinés tékmés intensyvumas, intelektualumas ir kulta-
riniy asociacijy gausa - tai naujieji lietuvisko skambesio Zenklai®
(Gostautiené, 2005).

Kultariniy asociacijy karimo pavyzdziu galéty bati Ramintos
Serk$nytés muzika: kai kuriose jos kompozicijose (pvz., ,Vasarvi-
dZio giesmé*, ,Zara“) muzikiniy gamtovaizdziy tapyba derinama
su jvairiy emociniy buiseny kaita, jos tarsi secesinés. Toks gamtos ir
Zzmogaus psichologijos paslap¢iy atskleidimas gali pasirodyti ¢iur-
lioniskas. Panasus pozitris, meniskumas, kompozicinis meistris-
kumas susieja XXI a. parasytus Serksnytés kirinius su simfoniné-
mis Ciurlionio poemomis ,Jara“ ir ,Miske®, ir atvirk§¢iai: dél auto-
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rés susidoméjimo secesine estetika XX a. pradzios kompozitoriaus
muzika priartéja prie $iandienos, tampa gyvaja tradicija.

Netrtksta ir jsijautimo  gyvenamaja aplinka pavyzdziy. I$ gau-
saus praeityje gyvenusiy menininky palikimo jkvépimo semiasi
Onuté Narbutaité - daugiataudio ir jvairiakalbio Vilniaus poe-
té3°. Kompozitorés kuryboje tarsi atgyja vardai ir zodziai ty, kurie
vaiksciojo tomis paciomis siauromis Vilniaus gatvelémis, kaip ir
ji. Miestas - sudétinga struktira, kurioje daugybé Zmoniy gyvena
savo gyvenimus, koncentruota erdvé, kur nuolat gimsta naujos idé-
jos, — yra ir Loretos Narvilaités karybos simbolis (ypa¢ ryskus jos
kariniuose , Atviras miestas®, ,Miesto labirintas“). Gyvas, energija
trykstantis miestas jai yra ne tik Paryzius ar Niyjorkas, bet ir Klai-
péda, prie kurios kompozitoré prisiri$usi nuo vaikystés. Klausan-
tis muzikos, galima numanyti, kad triuk§mingai gaudzia ir veikti,
kurti skatina ne tik kazkur kitur esantys miestai, bet ir $is.

XXI a. kompozitoriai ir kompozitorés neiesko vakarykstés lietu-
viskos tapatybés, bet kuria $ios dienos tapatybe, remiasi savo isgy-
venimais, patirtimi. Vis délto ir didZiausi novatoriai néra atitrike
nuo kultarinés lietuviy tradicijos, gyvena ir kuria jos tékméje.

3% 1996 m. kompozitoré parasé oratorijg ,Centones meae urbi“ (,Skiautinys mano
miestui“), kurioje dera Sarbievijaus, Roizijaus, Mickevi¢iaus, Mitoszo, Kulbako
ir kity poety eilés, Rasy ir Bernardiny kapiniy antkapiniai uzrasai, kiti tekstai.
,2Autoré multikultarinius, intertekstualuma lemiancius reiskinius koncentruo-
ja i keturiy daliy simfoninj cikla, kurj vienija Vilniaus tema. [...] Zodis tampa
muzika, muzika - ZodZziu. Drauge jie kuria ypatingg, istoriskai laike placiai issi-
driekusig Vilniaus atmosfera, kurioje praeitis ir dabartis tampa vienalyte erdve®
(Zitiraityté, 2002: 26).

279



Bendras bugnijimas Katedros aikstéje. ,Gatvés muzikos diena®
Fotografavo Austé Nakiené, 2007 m.



TRADICINES KULTUROS POSLINKIAL.
LIAUDIES MUZIKA XXI A. DIDMIESTYJE

Kadangi nuolat stebime aplinkui vykstancius poky¢ius, suvokiame,
kad tradiciné kultara nebéra tokia, kokia buvo praéjusiame amziu-
je. Kazkada kaimo pievose, parugése, pamiskése gyvavusi tradiciné
kulttra dabar gyvuoja ant miesto grindinio. Jeigu pavartytume Lie-
tuviy liaudies dainy katalogq ir paziarétume, kokie dainy Zanrai ten
isskirti, pastebétume, kad tokios senovinés dainos miesto aplinko-
je nebeskamba. Rugiapjutés, Sienapjutés, medzioklés, ganymo, ver-
pimo, audimo, malimo... Tokiomis aplinkybémis tikrai niekada ne-
same dainave, netgi neprisimename, kad kiti zmoneés bty dainave
kazkada seniau, vaikystéje. Advento, Kalédy, pirslyby, vestuviy,
krikstyny dainos... Kalendorines ir §eimos $ventes tebesvenciame,
taciau ir tomis progomis retai dainuojame, dazniausiai klausomes,
kaip dainuoja ar muzikuoja kviestiniai atlikéjai.

Siuolaikinis didmiestis - tai dirbtinai sukurtas krastovaizdis su
gausybe jvairiausiy vietozenkliy, istorine praeitj pazymindiy vie-
$yjy erdviy, gatviy, kuriomis juda transporto srautai, interneto
tinkly, kuriais Zaibiskai perduodama informacija, daugybe jvairiy
kulttros jstaigy ir netgi jy susitelkimo viety - kulttiriniy industri-
ju. Tokioje sudétingoje urbanistinéje struktiiroje kukliomis salygo-
mis nedidelése patalpose ar apleistose erdvése gyvuoja ir tradici-
né kulttra. Galima bandyti apibrézti, isskirti XXI a. didmiestyje
gyvuojancios tautosakos funkcijas, tac¢iau turbait svarbiau aptikti
nisas, kuriose ji jsitvirtino.
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Nesidomintis tautosaka vilnietis vargu ar aptikty kokiy nors
jos buvimo Zenkly triuk$§mingose miesto sankryzZose, didZiosiose
parduotuvése, blizganciose vitrinose, ta¢iau smalsesnis miesto gy-
ventojas zino galjs apsilankyti jvairiuose su tautosaka susijusiuose
renginiuose. Jj kvie¢ia Tradiciniy $okiy klubas, Sutartiniy mokykla,
Zemaic¢iy sueiga, Pasidainavimai su Veronika, kiirybinés dirbtuvés
»Etno as“, koncerty ciklas ,Bardai tarp zvaigzdziy“.. Kulttra yra
tai, kas ,auginama“ mieste, ji suteikia miestui gyvumo, patrauklu-
mo ir savitumo. Tad ir tradiciné kulttira prisitaiké, rado prieglobsti,
jsiSaknijo kaip kerpé ant akmens.

Rasydami apie kaime gyvavusia tradicine kultarg, manome, kad
ji perduodama i$ kartos j karta: kiekviena karta naujai interpre-
tuoja tradicinj pavelda ir toliau plétoja ta ankstesnés karybos dalj,
kuri jai atrodo priimtina. Jei koks nors kurinys nebeatitinka jau-
nosios kartos poreikiy, perdirbamas jo turinys ar forma, taip pat
nuolat kuriami nauji, aktualas kairiniai. Tac¢iau toks jsivaizdavimas
siek tiek idiliskas, tinkantis apibaidinti nuosalios vietovés kulttra,
kurios beveik nepaveikia istoriniai jvykiai. Kalbant apie tradicija,
gyvuojancia mieste, akivaizdu, jog jos kaita dramatiskesné, nes te-
séjai atsiduria paciame istoriniy jvykiy stkuryje. Nutinka ir taip,
kad miesto kultiiros kaita paveikia globalts vyksmai, kuriy niekaip
negalima iS$vengti, nuo jy uzsidaryti ar prie$ juos atsilaikyti.

Kartais jvyksta tikrai svarbiy socialiniy ir technologiniy poky-
¢iy, dél kuriy prasideda aiskiai pastebimas kultaros poslinkis arba
postkis, lazis (Jameson, 1998). Tokie poslinkiai leidZia kultiros
istorikams suskirstyti kiekvieno $imtmecio kultiiros raida j kelis
skirtingus laikotarpius. Ta Zmoniy karta, kuriai tenka isgyventi
rysky poslinkj, nuolat gretina ,sena” ir ,nauja“ gyvenimo laikotar-
pi, ano meto ir $iuolaikine kultairos tradicija. Svarbiausias ir dau-
giausiai naujoviy atneses atrodo paskutinis poslinkis (Lietuvoje jis
jvyko paskutiniame praéjusio amziaus de§imtmetyje), kai jsitvirti-
no vartojimu grindziami socialiniai santykiai ir kultara tapo preke.
Svarbus atrodo ir ankséiau jvykes virsmas, kazkiek tebejauciamas
ir ankstesniy, netgi daugiau nei prie$ simtg mety vykusiy kultiiros
virsmy poveikis (Zi¢kiené, 2008).
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Lietuviy kulttiros poslinkiai XX-XXI a.

Lietuviy kultara, kokia yra dabar, susiformavo dél keliy skirtinga
poveik] jai turéjusiy poslinkiy. Ankstyviausias, Zymintis siuolaiki-
nés lietuviy tapatybés formavimosi pradzia, jvyko dar XIX a., kai
Lietuva priklausé Rusijos imperijai. Jj Zyminc¢ios datos: 1861 m. pa-
skelbtas baudziavos panaikinimas, 1863 m. jvykes lietuviy ir lenky
sukilimas ir po jo skirta bausmé - spaudos lietuviskais rasmenimis
uzdraudimas. Kitas poslinkis jvyko XX a. pradzioje, kai 1904 m.
buvo panaikintas lietuviskos spaudos draudimas, vél sustipréjo lie-
tuviy tautinio i$sivadavimo judéjimas, pratzé Pirmasis pasaulinis
karas, 0 1918 m. vasario 16-3j3 buvo paskelbta nepriklausoma Lie-
tuvos Respublika.

Kultarology nuomone, Zenklus postikis | modernybe jvyko ba-
tent 1904 m., kai lietuviai atgavo galimybe naudotis spauda - anuo-
met svarbiausia technologija, émé viesai rinktis ir reiks$ti savo nuo-
mone, kultarine nepriklausomybe pasieké anksciau nei politine.
Kaip zinome, 1907 m. jsiktré Lietuviy mokslo draugija ir Lietuviy
dailés draugija, Sie jvykiai ,aukstajai“ kultarai buvo svarbesni nei
»Zemajai“, taciau jie pakeité iSsilavinusiy Zzmoniy poziarj i tauto-
sakine tradicija ir padéjo jai islikti. Anksc¢iau liaudies dainos ar
pasakos buvo suvokiamos kaip $eimos arba kaimo bendruomenés
tradicija, o tautinio atgimimo laikotarpiu tapo visos tautos paveldu,
i§skirtiniu senovés palikimu, galinc¢iu padéti susikurti tautine ta-
patybe. Pasikeitus pozitriui, tautosakai imta skirti daugiau déme-
sio, ji buvo uzrasinéjama, renkama. Tai, ka mokéjo dar XIX a. gime
Zmonés, nei$nyko, bet buvo i$saugota.

1918 m. pasiektas didziausias tautinio i$sivadavimo judéjimo
tikslas - jkurta nepriklausoma Lietuvos Respublika. 1920 m. ne-
tekus istorinés sostinés Vilniaus, laikinojoje sostinéje Kaune buvo
steigiamos naujos mokslo, $vietimo ir kulttros institucijos, orga-
nizuojami dideli valstybés remiami renginiai: 1922 m. jkurtas Lie-
tuvos universitetas, 1924 m. jvyko pirmoji Dainy $venté, 1926 m.
transliacijas pradéjo Kauno radiofonas, 1930 m. visoje Lietuvoje
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iskilmingai minéti Vytauto DidZiojo metai, 1933 m. jsteigta Kau-
no konservatorija, 1935 m. — Lietuviy tautosakos archyvas ir t. t.
Tautiné kulttira buvo sgmoningai puoseléjama, darési vis jvairesné,
i$siskyreé skirtingi meno stiliai, atsirado ir pirmieji folklorizmo reis-
kiniai. Naujomis, $iuolaikiskesnémis salygomis karusiems inteli-
gentams toks gyvenimo budas, koks vyravo caro laikais, atrodé vis
tolimesnis — niekas nebuty noréjes grjzti j vargingg ir nerastinga
XIX a. Pasikeitus kelioms kartoms, atrodé, kad nuo to amziaus jau
skiria bedugné>”.

Kad ir kaip buty gaila, istorija pasikartojo, praéjusiame amziuje
vél jvyko lietuviy kulttirai prazatingas poslinkis, jj sukélé tokie is-
toriniai jvykiai kaip 1940 m. sovietiné okupacija, Antrasis pasauli-
nis karas ir stalininés pokario represijos. Siuo laikotarpiu pamintos
lietuviy tautos teisés ir laisvés, nepriklausomoje Lietuvoje gyvavusi
kultara apribota ir ideologiskai suvarzyta. Tik 7-ajame deSimtmetyje
lietuviy kultara pradéjo pamazu atsigauti. DidZioji valstybé, kurios
dalimi tuomet buvo Lietuva, atsiribojo nuo likusio pasaulio, tac¢iau
joje taip pat vyko industrializacija ir urbanizacija, o kartu atsirado
ir nauji miestietiskos kultairos reiskiniai: pramoginé muzika, kinas,
televizija, moderni dailé, intelektuali literattira, miesto folkloro ju-
déjimas - $i kultairiné raiska apibtidinama kaip , tylioji rezistencija“

Pagaliau 1988 m. susiformavo Lietuvos Persitvarkymo Sajudis, o
1990 m. kovo 11-3j3 buvo atkurtas Lietuvos valstybingumas. XX a.
10-ajame desimtmetyje prasidéjo dar vienas lietuviy kultaros po-

37 Antai perskaites aklos liaudies dainininkés gyvenimo aprasyma knygoje As isdai-
navau visas daineles, poetas Sigitas Geda sukréstas rasé: , Apie $ita, o ir daugelj
kity knygoje aprasyty liaudies dainininky ir muzikanty likima, galima pasakyti
tik viena: taip baisu, kad net... grazu! Grazu ne ta prasme, kaip Siandien supran-
tame, sakome, zZitirédami j mums patinkancius daiktus. Greic¢iau tikty zodziai
skaidru, ramu... Kaip Zvelgiant j didele ir $iurpia bedugne, likusia uz tavo peciy,
jau pereita ir nepavojinga. Toks buvo $iy Zmoniy gyvenimas. Laimingajame be-
dugnés krante - senatvéje, kiti dar ir jaunesni badami, perdavé mums savo dva-
sios lobj - liaudies dainas, pasakas, sakmes, patarles, uzkalbéjimus... [...] musy
Zmogus per daing, dainuodamas, suartédamas su ja, saugodamas, pratesdamas,
gelbéjosi (ir i$sigelbéjo) i$ mirties. Tiesiogine prasme. Kaip gelbstisi ir gelbés save
kity laiky Zmogus - paziarésime* (Geda, 1989: 324, 327).
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slinkis. Pralauzus gelezine uzdanga, ilga laika Lietuva skyrusia
nuo Europos ir viso pasaulio valstybiy, plisteléjo gausybé rasyti-
nés ir vaizdinés informacijos: knygy, kino juosty, animaciniy fil-
my, serialy, visomis kalbomis skaitomy ziniy, tolimy kelioniy ir
egzotiskos gamtos vaizdy. Okupacijos periodu nepaprastai svarbi
nacionaliné kultara liko tik didziulio visuomene pasiekiancio in-
formacijos srauto dalimi. Nors nepriklausomybés metais buvo ga-
lima ja laisvai plétoti, teko kovoti ne tik dél jos pripazinimo, bet
ir dél finansavimo. Nelengvai pratintasi prie naujos ekonominés
tvarkos, i$ socialistinés sistemos pereita prie globalaus kapitalizmo
sistemos ir vartotojy visuomeneés.

Be auks¢iau paminéty didziyjy, esminiy kult@ros poslinkiy,
vyksta ir mazesni poky¢iai, kurie taip pat pastebimai paveikia kul-
taros gyvavima. Akivaizdu, kad virtine poky¢iy sukélé garso jra-
$ymo technologijos iSradimas, amzininkus privertes nuoggstauti,
kad gali i$nykti poreikis gyvai dainuoti taip, kaip jsigijus automobi-
li nebéra reikalo vaikscioti pésc¢ioms. , Kas atsitiks tautos gerklei, ar
ji nenusilps? O kaip tautos plaudiai, ar jie nesubliuks?“ (McLuhan,
2003: 266). Nuogastauta ne be pagrindo, nes anks¢iau savo ir kity
malonumui dainave Zmoneés tapo vis iSmanesniais ir iSrankesniais
muzikos klausytojais. Pirma jie klausési muzikos i$ fonografo vole-
liy, véliau i$ viniliniy ploksteliy, paskui atsirado juostiniai magne-
tofonai, kuriuos pakeité kasetiniai, dar véliau tapo jprasta gatvése
nesiotis kasetinius ausinukus, kompaktiniy ploksteliy grotuvus,
pagaliau imta muzikos klausytis i§ mobiliojo telefono.

Zmoniy jpro¢iai keitési ir atsiradus radijui. Vyresnio amziaus
muzikos mégéjai galéty papasakoti, kad visai ne tas pats buvo
klausytis radijo sovietmeciu, kai visa j eterj patenkanti informacija
redaguota, diktoriai negalédavo nukrypti nuo spausdinto teksto,
kurij laikydavo prie§ save, ir vélesniais laikais, kai radijo laidy ve-
déjai prakalbo savais zodziais, o klausytojai galéjo imti ir paskam-
binti j studija, pasakyti savo nuomone, draugiskai pasisnekuciuo-
ti. Tik sovietmeciu gyvene zmonés zino, kas yra radijo trukdziai,
specialiai skleidziami, kad nesigirdéty ,kenksminga informacija“
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transliuojancios uZsienio stotys, ir kokia laimé netycia atrasti, jog
kokioje nors vietoje, pvz., pajiryje, ty trukdziy beveik néra ir grazia
vasaros dieng pagaliau pasiklausyti jdomesnés ir Siuolaikiskesnés
muzikos.

[rasy klausytojai taip pat prisiminty ir papasakoty, kaip nepato-
gu persukinéti magnetofono juosta ar kasete, jei nori pasiklausyti
butent tos, pac¢ios mégstamiausios, dainos, kas btina, jei nepavyks-
ta greito sukimosi sustabdyti reikiamoje vietoje (tada kasete rei-
kia istraukti i§ magnetofono ir truputj pasukti pirmyn arba atgal,
naudojantis piestuku). Ir kaip pagaliau visy nepatogumy nebeliko,
kai vyraujancia muzikos jrasy laikmena tapo kompaktiniai diskai,
nes turint jy grotuva mégstama daing buvo galima rasti vos keliais
mygtuko spusteléjimais.

Greta technologiniy poky¢iy vyksta ir stilistiniai poky¢iai. Ga-
lima nemazai prirasyti apie vieno ar kito laikotarpio madas, roko
ar disko stiliaus dainininky balsus, budingas instrumenty sudétis,
aranzuotes, jvairius specialius efektus, i$ kuriy galima atskirti vie-
ng ar kita stiliy. Visi $ie didesni ar mazesni poky¢iai masy atmin-
tyje susidélioja j tam tikrg seka, i$ jy susikuriame vieno ar kito lai-
kotarpio vaizdinius, pagal juos sprendziame, kokia greita kultiiros
kaita mums tenka patirti.

XX a. 7-asis deSimtmetis, naujos miesto kultiiros formos

Ryskus kulttros poslinkis Lietuvoje jvyko XX a. 7-ajame deSimtme-
tyje sumazéjus komunistinés ideologijos spaudimui, prasidéjus sio-
kiam tokiam politiniam ,at$ilimui“, émus augti ekonomikai, Vil-
niuje, Kaune ir kituose didZiuosiuose miestuose pamazu pradéjus
kurtis kiek kitokiai nei laisvajame pasaulyje, bet vis délto vartotojy
visuomenei.

Pokario metais uzauges kaimo jaunimas kraustési j miestus, émé
dirbti gamyklose, mokyklose, statybose ir parduotuvése. Sovietme-
¢iu Vilnius buvo industrializuotas, ¢ia iSaugo stambios stakliy,
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skai¢iavimo masiny, kitos technikos, lengvosios pramonés gamyk-
los. Jose dirbe darbininkai buvo apgyvendinti surenkamojo gelz-
betonio daugiabuciuose, aplink Vilniy kilo i$ tokiy namy pastatyti
gyvenamieji rajonai: Zirmiinai, Lazdynai, Naujininkai... Be standar-
tiniy daugiabuciy, Vilniuje pastatyta nemazai originalesnés archi-
tekttros pastaty: senamiestyje jkomponuoti modernistiniai Dailés
parody rimai (1965-1967), deSiniajame Neries krante - Koncerty
ir sporto ramai (1971), kuriy lenktas savitos konstrukcijos stogas
iki $iol issiskiria i§ miesto panoramos. Tame pac¢iame upés krante
suprojektuota ir didziulé Centriné universaliné parduotuvé, presti-
zZinis daugiaaukstis viesbutis. Nors centriné miesto gatvé vadinosi
Lenino prospektu, vidury miesto raudonavo paminklas didziajam
vadui, miesta kirto DzerzZinskio gatvé, o ant jos tilto stovéjo tarybi-
niy kariy ir darbininky skulptiiros, architektai, dailininkai ir kity
sri¢iy menininkai karé Vilniaus - europietiSko miesto - jvaizdi.
Modernioji LTSR sostinés architekttra, dizainas, taikomoji dailé
tapo vietiniu pasididziavimu.

7-0jo deSimtmecio miestiecius kvieté jvairtas kulttros renginiai.
Kadangi bilietai daug nekainavo, vakare tikrai buvo galima nueiti j
koncerta ar teatro spektaklj, uz nedidele sumg apsilankyti kine ar
sporto varzybose. Netriiko ir pramogy, 1959 m. Vilniuje atidaryta
pirmoji prabangi modernaus stiliaus kaviné ,Neringa®“, kurig sudaré
keturios susisiekianc¢ios erdvés: vestibiulis, baras, didZzioji ir maZzoji
salés, sienas puosé freskos ir bareljefai, netgi telk$ojo dekoratyvinis
baseinélis. Kavinéje rinkdavosi ano meto karybinés klasés elitas3?,
vakarais grojo dziazas*. Mieste veikeé ir kiti restoranai bei kavinés:

38 Neringoje“ vakarieniaudavo rasytojai Algimantas Baltakis ir Eduardas Mieze-
laitis, redaktorius Bronys Savukynas, visus vai$indavo populiariy dainy auto-
rius Benjaminas Gorbulskis, kompozitorius Balys Dvarionas, savo pasirodymu
dZiugindavo stilingi dailininkai Stasys Krasauskas ir Teodoras Valaitis. Zurnalisté
Neringa Jonusaité Zymiosios kavinés istorija ir joje laika leidusiy Zmoniy pasako-
jimus sura$é knygoje ,Neringos“ kaviné: sugrjZimas j legendq (Jonusaité, 2014).

39 7-ajame deSimtmetyje atsirado kairybingy dziazo grupiy, jas galima isgirsti, klau-
santis rinktinés ,Lietuvos dZiazas 1929-1980°, kurioje skelbiami taip pat ir keli
legendinio Viaceslavo Ganelino trio jrasai [Lietuvos dZiazas 1929-1980, 2003].
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,Dainava®“, ,Palanga® ,Vaiva“, ,Narutis®, ,Vilnelé, ,Zarija“. Pamazu
formavosi tai, ka siandien vadiname masine kultira.

Pazangios, klestin¢ios LTSR jvaizdj karé ir muzikos kolektyvai:
Lietuvos kamerinis orkestras, Lietuvos kvartetas, dainy ir Sokiy
ansamblis ,Lietuva® liaudies instrumenty ansamblis ,Sutartiné®.
Pastargjj kolektyva sudaré penkios istobulintos kanklés ir birbyniy
kvintetas, kartu koncertavo zymus dainininkai Virgilijus Noreika
ir Vaclovas Daunoras. Profesionalus kolektyvas garsino Lietuva at-
sakinguose koncertuose Maskvoje ir visoje placiojoje tévynéje, buvo
sékmingai eksportuojamas, rengé lietuviskos muzikos koncertus
uZsienyje, sulauké palankiy i$eivijos atsiliepimy. Si muzikiné veik-
la vertinama jvairiai: kaip politinio uzsakymo vykdymas, tautinio
kic¢o karimas, taciau taip pat ir kaip lietuviy kultairos garsinimas
okupacijos metais, naujo profesionalios liaudies muzikos Zanro
puoseléjimas. Pasak Daivos Tamosaitytés, ansamblio , Sutartinés®
vadova Prang Tamosaitj domino naujos, rafinuotesnés muzikavi-
mo formos, tautiSkumo supratima jis suaktualino, mégino plésti
jo ribas+. ,Tautinés tapatybés sklaida jis maté kaip daugiasake ir
geografiskai placiai isskleista veikla, kuri turi atspindéti geriausiy
ir kilniausiy lietuviy muzikos ir meno vertybiy iskélima, karybin-

4 Pranas Tamosaitis nevengé derinti skirtingy muzikos stiliy ir kurti kitokiy nau-

jadary: ,Virgilijus Noreika butent su ,Sutartine’ tarptautiniu lygmeniu iskart
uzsirekomendavo kaip talentingas solistas, kuris buvo ir liko nepralenkiamas
,Sutartinés’ bendrazygis ir liaudies dainos interpretuotojas. [...] veikiausiai $e$-
tame XX a. de§imtmetyje i$leista ,Sutartinés’ plokstelé, kurioje V. Noreika lietu-
viy liaudies dainas ,Ant mariy krantelio, ,Tris dienas, tris naktis' ir ,Pasvarcyk,
antela’ dainuoja esperanto kalba. Plokstelé apipavidalinta taip pat esperanto”
(Tamogaityté, 2013: 46).
»Unikaliu reiskiniu laikytinas ir lietuviskos muzikos pristatymas dviejy daliy
koncertuose, kuriy vienoje dalyje muzikavo P. Tamosai¢io vadovaujama ,Sutar-
tiné; kitoje — Sauliaus Sondeckio diriguojamas kamerinis styginiy orkestras. To-
kios sudéties koncertais buvo siekiama parodyti Lietuvos muzikos pasiekimus
tiek liaudies muzikos, tiek klasikinés muzikos srityse uzsienyje, taip pat to meto
sajunginése ir socialistinése respublikose. [...] Panasiy originaliy eksperimenty
S. Sondeckis neatsimena buvus ne tik su jo orkestru, bet ir apskritai tais laikais*
(ten pat: 53).
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Valstybinio dainy ir $okiy ansamblio , Lietuva“ pasirodymas 1959 m.,
http://ansamblis-lietuva.lt

Dziazo grupé: Rimvydas Derkintis, Jonas Laimutis Martinkénas, Julius

Sivickis, Rimantas Zeimys, Eugenijus Sokolovas, 1959 m. Nuotrauka i§
knygos Neringos kaviné: sugrjZimas j legendq (2014).

289



g3 atnayjinima naujomis formomis ir jy reprezentavima pasaulyje
auks$ciausia gaida“ (Tamosaityté, 2013: 56). Kaip rago menotyrinin-
ké, liaudies meno tarnavimas okupanty ideologijai buvo priversti-
nis. ,Okupaciniu periodu liaudiskos muzikos ansambliai vien savo
buvimu ir veikla karé Taryby Lietuvos jvaizdj, taciau tai daré ir
istorikai, ir dailininkai, ir rasytojai, ir kitos profesinés grupés. Paly-
ginti su istoriky ar teisininky vykdomu Lietuvos gyvenimo klasto-
jimu, muzikanty vaidmuo buvo juokingai mazas® (ten pat: 55). Jos
nuomone, sovietmeciu sukurtos ir iStobulintos liaudies muzikos
formos turéty buti i$saugotos, o ne nubrauktos dél anuometiniy
s3sajy su ideologija.

I$ laikinosios sostinés Kauno Vilnius paverzé ir Dainy $ven-
te — masinj renginj, karusj Lietuvos, dainy krasto, jvaizdj. Specia-
liai pastatytoje Vingio parko estradoje Dainy $ventés rengtos kas
5-erius metus. Oficialiose jy programose skambéjo privalomos idé-
jinés ir bent kelios tautinés dainos, atliekamos ypac¢ nuosirdziai+'.
Pasibaigus programai, choristai dar kurj laika nesiskirstydavo, dai-
nuodavo tautines ar uztraukdavo mégstamas liaudies dainas. Kiek
laisviau pasirinkti dainas buvo galima ir Zygiuojant $ventinéje ei-
senoje, ji irgi suteiké proga isreiksti uzslopintus tautinius jausmus
(Smidchens, 2014: 105).

Salia oficialios, reprezentacinés LTSR sostinés kultiiros gyvavo
ir nutylima, alternatyvi kultara. [domu, kad knygos apie Vytauta
Kernagj prieslapyje jdétas Zemélapis ,Kernagio Vilnius“, kuriame
suzymeétos tarp ano meto roko muzikos ir dainuojamosios poezi-
jos kuréjy populiarios vietos (Oginskaité, 2009), mazai skiriasi nuo
kokio nors atsakingo partinio darbuotojo Vilniaus Zemélapio. Al-
ternatyvioji kulttra gyvavo toje pacioje pagrindinéje miesto gatve-
je, net XXI a. pastatytas paminklas to desimtmecio jaunimui - de-

41 Vinco Kudirkos sukurtas nepriklausomos Lietuvos Respublikos himnas okupa-
cijos metais buvo uzdraustas, tad tévynés meile giliausiai iSreiksdavo Maironio
daina ,Lietuva brangi® Kad galéty skambéti viesai, ji badavo cenztiruojama,
praleidziamas trecias posmelis, kuriame minimas Dievas. Grazi tautiné daina
buvo tapusi neoficialiu Lietuvos himnu (Smidchens, 2014: 180).
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koratyvinis suolelis, ant kurio padéta gitara, - atsirado ne kur kitur,
o anuometinéje didZiojo proletariato vado Lenino (dabar Lukiskiy)
aikstéje. Zinoma, jaunimo grupelés rinkdavosi ne prestiZzinése ka-
vinése, bet kiek kitose vietose: sédédavo aikstése ant suoliuky, su-
galvodavo pazitréti filma , Planetos“ kino teatre, lankydavo dramos
barelj Profsagjungy kultiiros rimuose ant Tauro kalno, apeidavo
mieste veikusias ploksteliy parduotuves ir t. t. Roko muzika gyvavo
ir priemiesciuose: daugelis grupiy repetuodavo gamykly klubuose,
ten joms pavykdavo gauti parama instrumentams ir aparatairai jsi-
gyti. O stai folkloro sajudzio - kitos alternatyvios kultaros - daly-
viai bairiavosi jaukiuose senamiescio kiemeliuose, naudojosi auks-
tyjy mokykly erdvémis: dainavo jy salése, auditorijose, koridoriuo-
se, bendrabudiuose.

Miesto tapatumas labiausiai jau¢iamas senamiestyje, kuris i$si-
skiria per daugelj $imtmeciy susiformavusiu gatviy tinklu, stiksan-
¢iomis pilimis ir bazny¢iy bokstais, kitais senoviniais pastatais, tad
tautinés tapatybés iSsaugojimu rapinesi folklorininkai dazniausiai
telkési senojoje miesto dalyje. Jie palaiké tebegyvuojancias miesto
tradicijas - dalyvaudavo kasmetinéje $v. Kazimiero garbei skirtoje
mugéje (mazybine forma vadinamoje Kaziuko muge); nors ir priva-
léjo iSpazinti ateizma, ateidavo bent pabiti prie baznyciy per Ver-
by sekmadienj, pirkdavo ir ne$davosi j namus tradicines Vilniaus
verbas. O nuo 1973 m. senamiestyje émé vykti naujas renginys -
folkloro festivalis ,Skamba skamba kankliai“. Liaudies muzikos
koncerty ir dainavimy vietomis tapo Vilniaus universiteto kieme-
liai, puikios architektaros ir akustikos Alumnato kiemas, tranks
$okiai vykdavo Daukanto aikstéje. Véliau festivalis iSsiplété, kon-
certus imta rengti Vilniaus piliy teritorijoje, gotikinéje Bernardi-
ny bazny¢ioje, Muzikos, kino ir teatro muziejuje. Surmuliuojanéiy
folkloro mégéjy netriko ir aplinkinése gatvelése bei skvereliuose.

Taigi 7-uoju ir vélesniais desimtmeciais Lietuvos, ypac sostinés
Vilniaus miestietiska kulttira buvo gana jvairi. Muzikos srityje kles-
téjo valstybés palaikoma oficiali akademiné ir profesionaly atlieka-
ma liaudies muzika, estradiné muzika, taip pat émé skambeéti dZia-
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zas, rokas bei autentiskai atliekamas folkloras. Tokios lietuviskos
kulttros gausos ir muzikos stiliy jvairovés atsiradimas laikytinas
kulttros poslinkiu, o minétasis desimtmetis - i$skirtiniu etapu, kai
pakito anksciau gyvavusios ir uzgimé naujos tradicijos.

Folklorizmas, kitoks tautosakos gyvavimas

7-0jo deSimtmecio kultairos poslinkio liudytojai lietuviy tautosa-
kininkai pastebéjo, kad tautosakos gyvavimo ir perdavimo budai
kinta, jos sklaidai pasitelkiamos medijos, ji vis labiau panaséja j
profesionalyji mena. Leonardas Sauka rasé: , Folkloras maisy dieno-
mis gyvuoja jvairiomis formomis. Tebéra gyvybingos atskiry zanry
tradicijos, o kai kuriy zanry kariniai pradeda ,antrajj gyvenima'.
Jie visaip populiarinami - spausdinami knygose, transliuojami per
radijg ir televizijg, skamba koncerty salése, dainuojami $ventiné-
se eisenose” (Sauka, 1983: 3). ,Dainininky repertuaras po dideliy
permainy, jvykusiy XX a. Zmoniy gyvenime, gerokai pakito. Jau
kapitalistiniai santykiai pakirto tradicinés dainos $aknis. Emé plis-
ti autorinés dainos, imta dainuoti eilérasc¢ius. Kito estetinis skonis,
plito romansai ir §lageriai. O socializmas lémé esmines permainas
visose gyvenimo srityse“ (ten pat: 34).

Apie folklora ir folklorizma+, pirmajj ir antrajj tautosakos gyve-
nima, rasé ir Stasys Skrodenis. Jis suskirsté susiktirusius ansam-
blius j etnografinius ir folklorinius. Pasak jo, ,neapdorota folklora®
atliekantys etnografiniai ansambliai karési kaimuose ir mazes-

4 Folklorizmo esme tyrinétojai yra nusake $itaip: 1) i$ liaudies istoriniy ar aktua-
liy tradicijy atrenkami tokie elementai, kurie jdomas savo forma arba emociniu
turiniu; 2) jie pateikiami autenti§kesne ar maZiau autentiska forma; 3) suranda-
mos situacijos, kuriose buty galima kuo autentigkiau parodyti tuos elementus;
4) $itokiu budu medziagos turinys atitraukiamas nuo nataraliy folkloro neséjy,
atlikéjas atsiskiria nuo zitrovy (priéméjy). Tai buty lyg ir sceninio varianto eiga,
tadiau folkloras perkuriamas ar jo elementai panaudojami literataroje, kituose
menuose ir apskritai visuomenés gyvenime“ (Skrodenis, 2005: 20).
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niuose miesteliuose, paprastai $itai paskatindavo i$ didZiyjy miesty
atvyke krastotyrininkai. Ansambliai ruo$davo senuosius paprocius
iliustruojancias programas, tokios buvo ,Senosios kupiskény ves-
tuvés®, Ziliry etnografinio ansamblio parodytas ,Vainiko pynimas®,
Veliuonos ansamblio surengtos ,Rugiapjatés pabaigtuvés®, taip pat
Luokéje ir Kurtuvénuose vykusios ,Ziemos $ventés*. Sie spektakliai
nereikalavo ypatingos aplinkos, juos buvo galima rodyti didesnés
sodybos kieme ar miesto aikstéje, dialogai, dainos, $okiai buvo
atliekami natairaliai, be didelés vaidybos, stengtasi, kad j veiksma
jsitraukty ir ZiGrovai (Skrodenis, 2005: 140).

Gyvi etnografiniai vaizdeliai Zadino ir miesto karéjy vaizduote,
Sios tradicijos tesinys mieste - 1968 m. savo veikla pradéjes Lietu-
viy folkloro teatras. Jo spektakliai taip pat komponuoti i jvairiy
folkloro Zanry, taciau jie vyko scenoje, buvo juntamas profesionaliy
menininky prisilietimas. Teatro rezisieriaus Povilo Mataicio ir sce-
nografés Dalios Mataitienés karyboje subtiliai deréjo istikimybé
tradicijai ir individuali raiska, savo spektakliuose jie jungé liaudies
ir Siuolaikinio meno elementus, i$ liaudies menui badingy mazy-
ju formy karé sudétingas daugiaprasmes kompozicijas (Nakiené,
2005). Tuomet, kai liaudies menas perkeliamas j sceng, iskyla daug
sprestiny dalyky (neaktualiy savo gyvenima gyvenusiems, o ne vai-
dinusiems kaimie¢iams): reikia pasirinkti erdve, ja apipavidalinti,
susirapinti atlikéjy i$vaizda, studijuoti tautinio kostiumo detales,
sudaryti patrauklig programa, tobulinti atlikima, perteikti ypatin-
ga nuotaika, tvyrandia, kai kaimo Zmonés pasakoja ar dainuoja. Vi-
sus $iuos dalykus ir sprendé Mataidiai - originalaus folkloro teatro
zanro karéjai.

Vilniyje ir kituose miestuose jsikarusius ansamblius Skrodenis,
kaip tuomet buvo jprasta, vadino folkloriniais. Sie kolektyvai daZ-
nai susiformuodavo aukstosiose mokyklose ir tuo metu veikusiose
didesnése jmonése, jy programos taip pat buvo teminés: ,Nauja-
metinio $venciy ciklo paprociai ir tautosaka® ,Prie§ vestuves ir po
vestuviy®, ,,Generalioj, a$ iSginiau®, ,Linéli linéli“ ,Supkit meskit
mani jauny“ (beveik visi ansambliai émési vestuviy, kalendoriniy
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apeigy tautosakos bei paprociy). Etnomuzikology vadovaujami an-
sambliai vis dazniau ne statydavo spektaklj, o koncertuodavo. Vie-
na pirmyjy tokiy programy buvo VU folkloro ansamblio ,Ratilio®
vadovés Laimos Burksaitienés parengta , Lietuva - dainy krastas |
pirma vietq ¢ia iskeltos dainos ir dainavimas, atsisakyta paprociy ir
apeigy kaip jungiamosios medziagos (Skrodenis, 2005: 144).

Kai senosios liaudies dainos émé skambéti scenoje, stiliaus po-
zitriu jos beveik nepakito. To laikotarpio folklorinio muzikavimo
kryptj galima apibudinti kaip lietuviskumo paieskas ir autentisko
atlikimo siekj. Folkloro ansambliy repertuare vyravo senieji liau-
dies muzikos Zanrai: polifoninés sutartinés, darbo ir kalendorinés
dainos, puc¢iamaisiais instrumentais ir kanklémis atliekamos me-
lodijos. Dainos buvo atliekamos autenti$ka maniera, stropiai i§vin-
giuojant melodijy puo$menas ir i§laikant regiono, i$ kurio kilusios,
tarme. Liaudies muzika - tarsi ,apvalyta nuo vélyvy apnasy®, ro-
mansai, tango ar fokstrotai nepageidauti (Vélius, 1992 b). Miesto
folkloro ansambliy atlikéjai netgi vengdavo armonikos kaip vélyvo,
atnestinio instrumento, nors kaimo muzikantai be jos nejsivaiz-
duodavo ansamblio. Tad didziausias pokytis tas, kad liaudies mu-
zika rado naujg gyvavimo nisa - susiformavo miestieciy sluoksnis,
kuris doméjosi ja ir noréjo jos klausytis.

7-ajame deSimtmetyje jvykusius technologinius bei stilistinius
poky¢ius geriausiai atspindi roko muzika. Jos atlikéjai émé naudoti
garso stiprintuvus bei elektrinius instrumentus, kai kada ir sce-
nos apsvietimo efektus. Elektriniy gitary ir elektriniy vargonéliy
gausmas, bugny daziai, garsus dainavimas j mikrofong taip pavei-
keé $io stiliaus muzikos klausytojus, kad jie nebenoréjo girdéti jokio
kitokio skambesio (pvz., styginiy orkestro ar styginiy kvarteto).
Stiliaus poky¢iai irgi buvo labai Zenklas. Roko muzika pasizymeé-
jo tokia atlikimo energija ir i§judinancia dviejy daliy ritmika, kad
prisiekusiems jos klausytojams émé visai nebepatikti valsy ar ope-
re¢iy melodijos, trijy daliy ritmas jy nebesujaudindavo. Nebezavéjo
ir XX a. 4-ojo deSimtmecio pramoginé muzika, joje apdainuojamos
meilés istorijos, kurios atrodé tarsi i§ kino filmo arba atviruko. Ilge-
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nuotrauka Vaidoto Grigo, 1986 m.



singai Zvelgiancios, apie mylimajj svajojancios ir roze prie kratinés
glaudziancios grazuolés liko tévy kartai, o jaunimo svajonés, emo-
cijos ir dainos turéjo buti visiskai kitokios. Dél priesingy savybiy
nelabai patiko ir klasikiné bei avangardiné to meto muzika, kuri
atrodé pernelyg sudétinga, racionali, sausa. Apie tai Zymios roko
grupés ,The Beatles“ dainininko Johno Lenono Zmona Yoko Ono
pasakojo savo draugui, Niujorko menininkui Jonui Mekui:

AS suvokiau, kad elektroniné muzika yra tarsi atitrakus nuo Zmoniy.
Komunikacija nevyksta, supranti. Ir taip yra ne tik dél to, kad ji netu-
ri asmeninio, animalistinio aspekto, kuris man rapéjo, bet ir todél,
kad ji vis labiau tolsta nuo tikrojo $irdies ritmo. Nes Sirdies ritmas yra
pats pagrindinis, tikriausias ritmas, kurj mes turim, supranti. ,Viens-
du, viens-du“ [...] Klasikinés muzikos ritmas i§ pradziy buvo viens-du,
viens-du, paskui peréjo j viens-du trys, viens-du trys, viens-du trys,
savotiska valso ritma. Paskui jis vis sudétingéjo ir vis labiau tolo nuo
musy kano. Ir, ai$ku, masy protas yra toks rafinuotas, nes musy psi-
chiniai ritmai labai sudétingi. Ta akimirka, kai susipazinau su Johnu,
supratau, kodél rokenrolas yra toks populiarus, tai visai nenuostabu.
Nes zmoneés i$ tikryjy yra labai nuogirdais. [...] Zmoniy neapgausi inte-
lektualia, jmantria elektronine muzika. To padaryt negalima. Supran-
ti, zmonéms patinka rokenrolas, nes jis turi $irdies ritma: ,bum-ba,
bum-ba“. (Mekas, 1998: 28)

Lygiai taip pat roko muzikos klausytojai atitolo ir nuo senoviniy
liaudies dainy, joms budingo kalbéjimo metafory kalba. Apie atvi-
resnés poetinés raiskos poreikj Yoko Ono pasakojo:

Dainuot yra beveik sentimentalus poelgis ar kazkas, ko Zmonés bai-
dos. Bet a$ suprantu, kad dainuot galima. Taip, mes esam Zmonés, mes
esam naivis, ne per daug rafinuoti. Mes dainuojam. Tai kas gi ¢ia blo-
go? [...]

Visa béda, kad tarp menininky jsivyravus aiski nuostata, kad nedera

reiksti saves per daug subjektyviai, per daug asmenigkai. A$ irgi tokia
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buvau. Tarkim, uZuot sakius: ,Man liadna“, ,As verkiu®, a$ einu uzuo-
lankom, tarsi tai ba¢iau ne a$, o trec¢ias asmuo... Uzuot sakius: ,AS jau-
¢iuosi taip ir taip, prasom, ziarékit, kaip as$ jauciuos, ar kazka panasaus,
a$ sakau: ,Gyveno karta Long Islande mergina ir ji daznai verkdavo®,
Tiesiog noriu nuslépt, kad ta mergina - tai as, ir kuo toliau nuo tikrovés,
tuo menigkiau. [...] O taiyra melas. [...] A§ esu ta, kuri vidyj vaitoja ir ver-
kia. Negalima visai atmest asmenigkumo, emocijy; ir uzuot pablykc¢iojus

$viesom, a§ rékiu. Supranti, kg noriu pasakyt? (Ten pat: 74)

Kai tapo jprasta apie savo jausmus dainuoti atvirai: ,,O a$ taip
myliy, as taip myliu...“ arba ,, A tolstu nuo taves kaip tolsta laivas...
nebeatrodé siuolaikiska apie merging kalbéti tarsi apie géle: apie
jsimyléjusia, laiminga pasakyti ,kaip rozé zydéjo, o apie nusivylu-
sig ir nulitidusia - ,kaip méta nuvyto“. Daina apie kazkieno kito
meile, bernelj ir mergele skambéjo nenuosirdziai, reikéjo dainuoti
apie tave ir mane. Nors liaudies dainos kai kada budavo atliekamos
(Miko Surauciaus ansamblis graziai dainavo ,0i, kas sodai do so-
deliai“, merginy roko grupé ,Bités“ - ,Oi, tu, rata rata“), atlikéjai
ir klausytojai skyré jas nuo kity dainy, jiems tai buvo seno ir naujo
derinys - folkrokas. Lietuvos roko atlikéjai j savo programas kartais
jtraukdavo ir legendiniy XX a. pradzios artisty dainy, tac¢iau apie jy
suvokima ir pateikima reikia pasakyti ta patj - tai buvo retro sti-
liaus muzika. Retro dainy programa paruosé ansamblis ,Vilniaus
aidai“ valso ar tango ritmo melodijg kartais uzgrodavo Vytautas
Kernagis, tac¢iau tuo metu nutaisydavo pabréztinai rimta veida, nes
tai buvo vaidyba - ,Dainos teatras®.

Siandien svinguojantis dviejy daliy ritmas ir atviras kalbéjimas
apie save yra visai jprasti dalykai, $iuolaikiniams dainy karéjams

4 [...] liaudies dainos simbolika jau nedaug ka pasako jaunosios kartos pilieciui,
jpratusiam gauti tiesiogine informacija. Sakysim, ruty vainikas, raty darZelis
bei jy sunaikinimo simbolika, nusakiusi atitinkamas kaimo merginos dorovés
normas (vainikélio nuémimas, raty darZelio i§trypimas reigké nekaltybés pra-
radima ir tuo paciu smerkting dorovés normy lauzyma), dabar jau buty mazai
ka reikiantis poetinis vaizdas“ (Skrodenis, 2005: 174) .
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jie atrodo banalas. Taciau 7-ajame deSimtmetyje tai buvo ryskus
stilistinis pokytis, kuris turéjo jtakos ne tik miesto, bet ir kaimo
dainy karéjams. Kaip pastebi mazai zinomy autoriy arba savaimi-
ne kiryba tyrinéjanti Ausra Zickiené, kiek atsiliekant nuo poky¢iy
mieste, kaime irgi jvyko savaiminés kiirybos dainy ritmikos per-
versmas#. ,Sinkopinis ritmas savaiminés dainy karybos procese
giandien iskart ,iSduoda’ jaunesnés kartos karéjus, gimusius po
1950-yjy. Tos kartos zmonés jau ,jsileidzia‘ sinkopes ir j prigyjan-
Ciy, isitvirtinanciy, folkloréjanciy dainy repertuarg, ir j karyboje
multiplikuojamy elementy aibe. Vadinasi, sinkope buty galima
pusiau juokais priskirti aibei kultiriniy idéjy, kurios nuolat ,véluo-
damos’ ir savaip adaptuojamos plinta: kadaise - i$ auk$tuomenés
j liaudj, o $iuo atveju - i$ didZziosios pramogy industrijos j provin-
cijos sceng, i$ ten - j valstieti$ko (ar j ka tik buvusio valstietigko)
mentaliteto kiiréjy samone* (Zi¢kiené, 2012: 352).

XX a. pabaigos kultiiros poslinkis

8-uoju ir 9-uoju deSimtmeciais Lietuvoje tesési ,brandaus socializ-
mo“ laikotarpis, o Europoje ir kitose pasaulio Salyse pereita prie
vélyvojo kapitalizmo. Industrine epocha pamazu keité postindus-
triné, modernyjj menga - postmodernizmas. Lietuva kapitalizmas ir

4 Pasak etnomuzikologés, ,Visoms kartoms nuo pat XIX a. iki mazdaug XX a.
Se$tojo desimtmedio yra kategoriskai svetima muzika su sinkopiniu ritmu, ji
jokiais pavidalais nepatenka j dainy karybos istekliy ,banka; i§ kurio semiamasi
idéjy. Ir tik XX a. Sestajj desimtmetj gimusiyjy karéjy savaiminéje karyboje pas-
tebimi tokio ritmo adaptacijos poZymiai. [...] Sinkopés populiariojoje muzikoje
pamazu jsitvirtino kartu su svingo, dZiazo atéjimu j didZiaja sceng ir garso jrasy
industrija. | Lietuva sinkopes ,uznes$é’ prieskario pramoginés muzikos - foks-
troty, tango — mada. Véliau sinkopes perémé ir atsiradusi vadinamoji lengvoji
estradiné, ir roko muzika, tad jos émé nuolat visur ir visomis priemonémis (sce-
noje, per radija, televizija, i$ ploksteliy, magnetofono jrasy) skambéti. Neverte-
ty stebétis, jog dabar sinkopinis ritmas savaiminéje karyboje désningai pamazu
jau ,nuséda“ (Zi¢kiené, 2012: 352).
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posmodernizmas pasieké tik po 1990-yjuy, staiga, tarsi koks atmos-
feros reiskinys, todél visos ekonomikos ir kultaros sritys patyreé
pereinamojo laikotarpio sunkumy.

Ryskus kulttiros poslinkis prasidéjo 199o-aisiais atkiirus Lietu-
vos nepriklausomybe: atsisakyta sovietinés praeities, grizta prie
vakarietiS$kos kulttros sampratos, imta keisti kultaros karimo,
sklaidos bei finansavimo modelius. Ta¢iau virsmas prasidéjo ne i$
karto. Pirmajai nuo TSRS atsiskyrusiai respublikai paskelbta eko-
nominé blokada, o 1991 m. sausj imtasi kariniy veiksmuy, j Vilniaus
gatves isriedéjo tankai. Kai nepriklausomybei kilo pavojus, ir vél
vienijo, stiprino ir i§ mirties gelbéjo daina. Sunkiausia naktj - sau-
sio 13-3ja, kai beginkliai tévynés gynéjai apsupe saugojo parla-
menta, televizijos boksta ir kitus valstybinés svarbos objektus, kai
specialiyjy TSRS ginkluotyjy pajégy puolimas ir mirties grésmeé
kiekvienam buvo realybé, Zmonés dainavo. Tuometinis valstybés
vadovas Vytautas Landsbergis kalbéjo Nepriklausomybés aikstéje
budéjusiems zmonéms tokiais zodziais:

[...] tuo atveju, kai anie pradés jus pulti, pradés métyti kuo nors arba
dauzyti, masy didziausias ginklas baty, jeigu jus neatsakytumét tuo
paciu. Jus esate musy skydas, bet ne kalavijas. Mes visada laimédavom
tuo, kad atsilaikydavom. Atlaikykime. [...]

Mielieji Zzmonés Nepriklausomybés aikstéje ir prie Auksciausiosios
Tarybos riimy! Siandien yra litidesio ir riistybés diena. Zuvo miisy bro-
liai, Zuvo todél, kad gyné Lietuva. Kai kuriy vardus mes jau Zinome ir
pasakéme. Kitus dar suzinosime. Bet $iandien, kaip niekada anks¢iau,
spresis Lietuvos likimas, ar mes galésim Zengti toliau j nepriklauso-
mybe. [...]

Jus girdéjot litdnas, skaudzias Zinias, jus pavargote, jus $alote visa
dieng, visa naktj prie Auks¢iausiosios Tarybos ramy. Tikriausiai ne
vieno jasy $irdyje nuoskauda ir pyktis dél ty nedoréliy, kurie taip el-
giasi su Lietuva. O vis délto uzslopinkite ta pyktj, atgrezkite jiems nu-
garas, Zvelkite vienas j kita, o ne i prie$a. Zvelkite j artimo, j draugo

akis ir dainuokite. Daina mums padéjo, padéjo Simtmecius. Ir dabar
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dainuokime, giedokime $ventas giesmes, tik nesiplaskime, nesikeiki-
me ir nesileiskime | mustynes. Tegu musy Sirdyse bina daugiau ramy-

bés, daugiau §viesos ir tikéjimo. (Landsbergis, 2012: 9o)

Ramts, susitelke, dainuojantys Zmoneés tarsi uzsiémé savitaiga.
Apsigynimo btudas liko toks pats, tradicinis. Nors liaudies dainos
negaléjo tapti kalaviju, jos buvo skydas, nuskambéjusios aikstéje
priminé, kas jau nuo XIX a. pabaigos vienija lietuviy tauta - kulta-
riné rezistencija, taikaus pasiprie$inimo tradicija.

Pirmaisiais nepriklausomybés metais miesty architektara,
aplinka kito, atspindédama demokratinius pokycius. Centrinése
aikstése neliko propagandiniy, komunistine ideologija isreiskian-
¢iy skulptary, pastatuose, kuriuose anksciau dirbo slaptosios tar-
nybos, jsikiiré ne tokios bauginancios valstybinés jstaigos. Buvo
atstatomi okupacijos metais nugriauti paminklai Lietuvos lais-
vei, spaudoje svarstoma apie naujas skulptaras, kuriomis reikéty
jprasminti istorine tautos patirtj. ISvedus okupacine kariuomene,
daug kur liko i$tustéjusiy, aukstomis tvoromis aptverty kvartaly,
kuriuose anksc¢iau buvo kareivinés; $ias atgrasias teritorijas reikéjo
atnaujinti ir pritaikyti miestie¢iams. Naujoji to laikotarpio archi-
tektara buvo skirta verslo poreikiams, statytos naujos parduotuveés,
prabangiai jrenginéti verslo biurai, grozio salonai, kavinés. Taip pat
karési nepriklausoma ziniasklaida - privati spauda, komercinés ra-
dijo stotys ir televizijos.

XX a. 10-o0jo desimtmecio kultaros poslinkio pradzia buvo pana-
$i j grittj, ankstesné visuma - sovietmeciu sukurtas nacionalinés
kultaros pasaulévaizdis - suskilo. Valstybés islaikomos kultiiros
jstaigos, meno kolektyvai turéjo prisitaikyti prie laisvos rinkos.
Neteke pastovaus finansavimo ir negalédami patys issilaikyti, dau-
gelis turéjo keisti veiklos pobudj arba ja nutraukti. Parastéje atsi-
duré ir Lietuviy folkloro teatras. Jo dailininké Dalia Mataitiené
apie permainas saké: ,Gyvename laika, kurj bty galima palyginti
su potvynio banga, nus$luojancdia viska, kas pakeliui pasitaiko, - ir
gera, ir bloga, ir grazy, ir bjaury. O teatras Siame kelyje labiausiai
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kliavantis objektas. Kodél? Todél, kad jis labiausiai susietas su vi-
suomene. Tai néra vieniso individo menas vieniSam individui. [...]
Teatras turi suktis verdanc¢io gyvenimo stikuryje, bet k3 gi jam da-
ryti $iandien, kai gyvenimo drama yra tokia didelé, kad jai prilygti
tiesiog beviltiska?“ (Mataitiené, 1993).

Atgaivos jvairiy sunkumy patiriantiems karéjams suteiké juos
pasiekianti nauja informacija, j lietuviy kalba verdiami kertiniai
XX a. antrosios pusés tekstai bei galimybé susipazinti su iSeivijos
kultara, kuri ilga laika buvo neprieinama. Reformas mokslo ir kul-
taros sferoje skatino 1989 m. bendromis Lietuvos ir i$eivijos moks-
lininky pastangomis atkurtas Kauno Vytauto DidZiojo universitetas
(uzdarytas 1950), skleides akademinés laisvés, nuomoniy jvairovés
principus, sitles naujas, siuolaikiskas studijy temas. DZiugino ir ga-
limybé laisvai i§vykti j uZsienj, plésti savo akiratj, pristatyti lietuviy
kulttra jvairiuose tarptautiniuose renginiuose. Lietuviy muzika,
kaip savitos, ry$kiai nacionalinés, rezistencinés kulturos pavyzdys,
buvo atliekama daugelyje prestiziniy Siuolaikinés muzikos festiva-
liy, didelio pasisekimo sulauké Broniaus Kutavic¢iaus, Osvaldo Ba-
lakausko, Felikso Bajoro kuriniai, atskleisdave klausytojams ilgus
metus puoselétas nepriklausomybés viltis bei metaforiskas Lietuvos
ateities vizijas. 1991 m. Vilniuje pradétas rengti $iuolaikinés muzi-
kos festivalis ,,Gaida“, kuriame skambéjo simfoniné, kameriné, taip
pat elektroniné bei eksperimentiné muzika. | festivalj uzsimota
kviesti Zymiausius pasaulio karéjus ir atlikéjus, supazindinti publi-
ka su didZiausios sékmés jvairiose scenose sulaukusiais kariniais.

Lietuva pasiekeé ir naujas akademinis diskursas. Taip jau atsitiko,
kad avangardinis XX a. Vakary menas, turéjes isreiksti nuolatine
revoliucija, pasieké riba, nebegaléjo judéti vis ,pirmyn®, bet turé-
jo grizti ,atgal® tad visa, kas radosi véliau, buvo tarsi ,menas po
meno“. Sis posiikis kultiirology darbuose buvo suvokiamas kaip
peréjimas j postmodernizma.

Kultarai ir menui tapus produkcija, jsitraukus j vartojimo ciklus, ne-

beteko reik§meés ir modernizmo laikais jtvirtintas karéjo bei indivi-
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dualaus karybinio akto statusas, o naujumg, esmingumga, unikaluma
pakeité kitoniskumas, nejprastumas ar ,skirtingumas tapatume‘. Mo-
dernistinio meno ideologija verté kiekvieng menininka ,isreiksti save®,
vadinasi, kurti savo unikaly stiliy ar formga. I$sicentruojant ir irstant
»subjektui, jsivyraujant Zenkly kombinatorikai, nebetenka prasmeés
ieskoti unikalaus stiliaus - juk saviraiska nurodo jau ne asmenj kaip
egzistencinés prasmeés saugykla, kurioje gladi reik§minga tiesa, bet tik

trumpalaikj Zenkly darinj. (Rubavi¢ius, 2003: 220)

Siuolaikiniam menui biidinga nepaprasta jvairové ir kaita. Meniniy
dirbiniy rinka vis labiau darosi tarptautiné, jtraukia jvairiausias kul-
taras bei menines praktikas, $itaip atsiedama karinius nuo konkrecios
geografinés vietos ir laiko. Sunykus istorinés pazangos suvokimo sche-
mai, tad istorijai lyg ir nebetekus ,gylio visos kultaros tapo $iuolai-
kinémis tuo atzvilgiu, kad visos jos émé dalyvauti kultaros dirbiniy

rinkoje. (Ten pat: 190)

Suprekintos ir be galo jvairios kulttros vartotojai nebeprivaléjo
gyventi modernybéje, bet kaip ir kity gérybiy vartotojai galéjo pasi-
rinkti: gyventi $viesiy spalvy klasicistiniame interjere ar tamsesniy
spalvy ir jmantriy rasty secesiniame, jsirengti virtuve pranctzisku
ar skandinavisku stiliumi. Lygiai taip pat buvo galima vilkéti jvai-
riy laikotarpiy drabuziais, juos vartotojams paripinantis zmogus
nebttinai turéjo pats kurti, galéjo buti tik stilistas. Kaip i$ gausy-
bés rago liejosi jvairiausiy laiky ir tauty muzikos stiliai, jvairas jy
hibridai. Muzikos rinkoje dalyvaujantis profesionalas neprivaléjo
bati kompozitorius, pakako iSmanancio, gera skonj turincio aran-
Zuotojo. Kaip ir reikia tikétis, XX a. pabaigoje né vienas i$§ 7-ajame
desimtmetyje Lietuvoje gyvavusiy muzikos stiliy nenunyko: dzia-
zas, rokas, popmuzika, liaudies muzika, netgi avangardiné muzika
tebegyvavo, jvairiai $akojosi ir pynési, atsirado jvairiausiy $iy stiliy
atmainy. Atitikdama vis naujus ir naujus vartotojy poreikius, ypac
greitai keitési popmuzika, klubuose buvo sokama pagal house, rave,
trance, drum and bass, acid, dub step ir kitokiy mikrostiliy muzika.
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Ne vienam tautosakininkui kilo klausimy, kaipgi tradiciné kul-
tira, ar $ioje jvairovéje jai dar yra kur skleistis? 1996 m. surengtoje
konferencijoje , Etniné kulttira atkurtoje Lietuvos Respublikoje: pa-
kilimas ar nuosmukis?“ Norbertas Vélius taip kreipési j susirinku-
siuosius:

Siandien mes turétumém apmastyti savo etninés kultiiros gyvavimo,
funkcionavimo $iuo skaudziu lazio laikotarpiu jvairove, suprantant
$ig kultiira, kuri reiskiasi tradiciniu badu savo tradicinémis formo-
mis tradiciniame gyvenime. A$ turiu galvoje ir masy Sirdyse esan-
¢ius Zmoniy tarpusavio santykius, musy lietuviska etika, morale ir
musy tautosaka - musy pasaka, daing ir masy kartais net sunkiai
patiems suvokiama mitologijos palikima, kuris gyvas masy Sirdyse.
Cia mes turime apmastyti ir ta antrine misy etnine kultdra, kuri
ateina j miisy namus, pas musy vaikus per knyga, per radija, per tele-
vizija. Taip pat ir tg etnine kultara, kuri susipynusi su profesionaliaja
$iy dieny kultara, su menu, su literatara. [...] Ir mums reikia ne tiek
verkslenti ir padejuoti, kiek suprasti désningumus, kurie valdo $iy
dieny masy etnine kultara, ir paziaréti, kaip ta masy tradiciné kul-
tara reigkiasi naujame gyvenime, moderniame gyvenime modernio-
mis saglygomis ir kaip ji transformuojasi | masy kultara. Ir paziaréti,
koks yra valstybinis poziuris j $ig kultara. [...] Nereikéty pervertinti
valstybés jtakos kultarai, kadangi etniné kultara ir apskritai kulta-
ra - savaimingas tautos dvasios reiskinys, kuris maziausiai priklauso
nuo valdininky nory ir uzmaciy. Jis egzistuoja pagal savo vidinius
Zmogaus dvasios, Zmogaus gyvenimo désningumus. Tac¢iau valstybeé
gali jtakoti — materialiai paremdama moksla, paremdama kultara,
paskatindama viena ar kita kultaros forma, padarydama ja atvira vi-

sai Europos kultarai arba iek tiek sustabdydama ta atvirumga. (Ve-

lius, 1997: 7)

Nors valstybés parama etninei kulttirai buvo veikiau deklaratyvi
nei reali, dél folkloro judéjimo dalyviy aktyvumo ir pasi$ventimo
$is judéjimas neigsikvépé. Salia tradicijas saugan¢iy ansambliy émé
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rastis vis daugiau jas kei¢ianciy, vis labiau ryskéjo interpretacinis
poziuris j folklorg. XXI a. folkloro ansamblius Ausra Zabieliené su-
skirsté j tris grupes. Pirmosios grupés ansambliai dazniausiai su-
siburia kaimuose, dévi autentiSkus namy darbo drabuZius, atlieka
savo krasto tautosaka, dainas ir pasakojimus j ansamblio skrynia
sunesa patys dalyviai. Antrosios grupés ansambliai gyvuoja mies-
tuose ar didmiesciuose, vilki specialiai pasittais tautiniais kostiu-
mais, jJdomesniy kariniy iesko dainynuose, archyvuose ar folkloro
rinkimo ekspedicijose, atlieka jvairiy Lietuvos regiony folklora.
Treciosios grupés ansambliai taip pat gyvuoja miesto aplinkoje, ta-
¢iau skiriasi ktrybiskesniu pozitriu, noru pritaikyti folklora sian-
dienai. Sie tradicija kei¢iantys ansambliai jungia folklora su kitais
muzikos stiliais: dZiazu, roku, elektronine muzika ir popmuzika,
ju aprangoje dera tautinio kostiumo motyvai ir $iuolaikinés ma-
dos tendencijos (Zabieliené, 2010: 101). I ty, kuriems labiau pri-
imtini daugiakultariai ir polistilistiniai muzikos deriniai, reikéty
paminéti ansamblius ir grupes , Atalyja“ ,Zalvarinis®, ,Ktlgrinda“
»Spanxti, Virvyté®, ,Sedula“, ,Sen svaja“ ir kt.+

Postmodernaus meno epochoje jvairas istoriniai stiliai, kul-
taros Zenklai buvo laisvai siejami. Toks karybos principas pali-
ko ryskius pédsakus miesty architektaroje, tai — salia seny sta-
tiniy drasiai jkomponuoti nauji ir modernus, vykusiai ar nelabai
sékmingai suderintos skirtingos formos bei medziagos. Panasis
dalykai pastebimi ir muzikos srityje: atsirado jvairiy folkloro per-
dirbiniy, turbat jdomiausi - bandymai sugretinti sengsias polifo-
ninés sutartines su $iuolaikinés muzikos stiliais. 2003 m. Berlyno
$iuolaikinés muzikos festivalyje ,MaerzMusik*, o paskui ir Vilniu-
je nuskambéjo nejprasta programa - kompozitoriy Lino Rimsos
ir Lino Paulauskio ,Sutartinés Party“® ir Antano Jasenkos ,E-Su-

45 I§ ankstesniy karty paveldétos muzikos interpretavimo jvairoveé graziai atskleis-
ta monografijoje Etninés muzikos gaivinimo judéjimas Lietuvoje. XX a. 7 desimt-
metis-XXI a. pradZia (Apanavicius, Aleknaité, 2015).

46 Kiek patobulintas, $is muzikinis projektas buvo jrasytas j kompaktine plokstele
[Sutartinés Party, 2009].
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tartinés. Jauniems kompozitoriams kilo mintis gelbéti senovines
giesmes nuo isnykimo paverciant jas ,elektroninémis“. Klube vy-
kusiame sutartiniy vakarélyje jas gyvai atliko grupé ,Trys keturio-
se“. Archajiska sutartiniy polifonija ir i§ fonogramos skambéjusi
elektroniné muzika deréjo kaip senoviniy tautiniy juosty rastai ir
graficiai, tadiau koliazui panaudoti skirtingi kult@riniai sluoksniai
tiko vienas prie kito. Juos sujungé visy laiky $okiy muzikai badin-
gas energingas ritmas. 2006 m. folkloro festivalyje ,Skamba skam-
ba kankliai“ atlikta dar viena savita programa -, Lino laikas“. Tai
buvo daug ramesnés nuotaikos koncertas, skambéjo darbo sutar-
tinés, scenoje létai vaiksciojo, sukosi, jvairius liny darbus imitavo
baltai vilkin¢ios moterys, o jos gilumoje mirgéjo lietuviski audiniy
rastai, keitési senosiose fotografijose jamzinti verpimo ar drobiy
balinimo vaizdai. Programos idéja - augalo vegetacijos ir Zmogaus
gyvenimo sugretinimas, amzinojo rato sukimasis, pavaizduotas
senovinés muzikos ir $iuolaikiniy vizualiyjy meny priemonémis
(jos sumanytoja Daiva Vy¢iniené, atlikéjos — grupé ,Trys keturio-
se“, vaizdo menininké Jurgita Treinyté [Lino laikas, 2008]). Seno-
sios sutartinés patrauké ir Niujorke gyvenancio Daliaus Naujo-
kaic¢io démesj, jis itin jdomiai sugretino gimtosios $alies tradicija
su gyvenamojoje aplinkoje puoseléjama dziazo ir improvizacinés
muzikos tradicija: senovine, gamtiska muzika jo projekte atliko
jaunos sutartiniy giedotojos i$ Vilniaus, o Siuolaikine, urbanisti-
ne - atlikéjai i§ Niujorko [Rasa Rasa, 2014]. Vélesniais metais su-
manyta bei atlikta ir daugiau j aprasytuosius panasiy projekty+.

47 Su eksperimentuoti nebijancdia sutartiniy atlikéjy grupe ,Trys keturiose“ ben-
dradarbiavo vokieciy ir lenky kompozitoriai, 0 2015 m. klausytojus nustebino
dar nejprastesni daugiakultiriai junginiai. Dainininké ir aktoré Brigita Bublyté
sumané ir parengé programa ,Sutartinés ir flamenko jungtuvés®, kur bendras
kompozicijas atliko jos studentai ir kviestiniai sveciai - Ispanijos ¢igony tradi-
cinés muzikos profesionalai (pladiau: Zdanaviditté, 2015). Kompozitorius Tey-
muras Nadiras Kerimovas pakvieté j koncerta ,Mugamas ir sutartinés: dialogai®,
kuriame savitai deréjo lietuviy sutartinés ir azerbaidzianie¢iy tradiciné muzika.
Abiem atvejais buvo derinamas ramiy, nejmantriy sutartiniy gaudesys ir virtu-
ozigky, jausmingy rytietisky melodijy skambéjimas.
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XXI a. mieste gyvuojanti tradicija yra daugiaveidé ir daugia-
sluoksné, ja tesiant, nuolat kuriamos jungtys tarp jvairiy muzikos
stiliy ir juos puoseléjan¢iy bendruomeniy. Siuolaikiniy muzikos
tradicijy tasa panasi j daugiabalse partitarg, balsai neretai susipi-
na. Miesto aplinkoje liaudies muzikos i$saugojimu rapinasi nebe
vien folkloro judéjimo atstovai, bet ir kitais dalykais besidomintys
karéjai: dziazo ar roko muzikantai, vaizdo menininkai, kino kare-
jai, informaciniy technologijy specialistai ar teatro aktoriai. Lygiai
taip pat ne vien savo jégomis tesiamos ir kitos tradicijos, jy globoto-
jai sulaukia kartais samoningo, kartais netikéto jvairiy sriciy atsto-
vy palaikymo. Tarp bendromis pastangomis tesiamy tradicijy néra
griezty riby. Antai 2013 m. isleista Lietuvos dziazo karéjy temy
antologija pavadinta Nuo bliuzo iki sutartinés (Ku¢inskaité, 2013).
Sio rinkinio pradZioje skelbiami keli bliuzai, o pabaigoje - dvi ,,Su-
tartinés“ (Vytauto Labudio ir Skirmanto Sasnausko kompozicijos).
Tokiais pavyzdZiais siekiama parodyti dziazo karéjy isradinguma,
gebéjima suderinti tradicinio dziazo, folkloro ir $iuolaikinés impro-
vizacinés muzikos i$raiskos priemones.

Nauji dalykai, 10-ajame deSimtmetyje jsitvirtine ant Vilniaus
grindinio, buvo goty subkultiira ir hiphopas - Niujorko priemies-
Ciuose uzgimusi afroamerikietiska muzika ir su ja susijes gyvenimo
budas. Butent hiphopas tapo maistingo jaunimo stiliumi. Jj karé
naujuose betoniniuose rajonuose uzauge vilniediai, kuriy jaunysteé
prabégo ekonomineés ,$oko terapijos“ metais, tad ir eilése atsispin-
déjo Seimy patirti nepritekliai, jtempti tévy ir vaiky santykiai bei
gatvés gyvenimas - konkurencija tarp bendraamziy ir patycios.
Nepaisant visko, dainose tikima, kad pavyks islikti savimi, nepa-
siduoti aplinkiniy spaudimui. Hiphopo ritmo pagrinda kurdavo
didZéjai, daznai pasirinkdami kokios nors ankstesnés dainos frag-
mentq ir paversdami jj ,kilpa“ tai yra nuolat kartojama atkarpa.
Skambant $iam ritmo pagrindui, buvo improvizuojama. Jvairiakal-
bése hiphopo eilése pirmakart pasigirdo miesto zZargonas, o tai, kad
$ios subkulttiros saviraiska itin stipri, buvo galima pastebéti i$ vis
labiau grafi¢iais aprasinéjamy miesto sieny. Dalis aerozoliniais da-
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zais purksty uzras$y jas tik gadino, bet kartais jsiziebdavo ir anoni-
minés diskusijos (pvz., iSpurskus teiginj ,Mano tévyné - visas pa-
saulis, po kurio laiko atsirado pataisymas: ,Mano tévynéje - visas
pasaulis®, skatinantis pagalvoti apie globalios ir lokalios kultaros
santykj).

XX a. pabaigoje hiphopo kultaira prigijo ne tik Lietuvoje, bet ir
kitose valstybése, niekas nenustebty, aptikes ja ir Turkijoje, Maroke
ar Koréjoje. Taip pat pladiai paplito ir sunkiai apibiidinamas stilius
world music, kurio pavadinimg turbut reikéty versti kaip , pasaulio
tauty muzika“. Lietuvoje ir Latvijoje émé vystytis vietiné $io sti-
liaus atmaina - baltiska muzika. Ankstesniais §imtmeciais jvairas
muzikos stiliai nukeliaudavo j kitas $alis tiktai kartu su imigran-
tais, muzikos atlikéjais, o XX a., atsiradus jrasams, muzikos sklaida
pasidaré daug paprastesné. | plokstele ar juostele jrasyta muzika
tarsi augalo séklyté galédavo nukeliauti j kita pasaulio krasta ir
sékmingai sudygti naujoje dirvoje. O amziaus pabaigoje atsiradus
internetui, toks ,invaziniy muzikos rasiy“ plitimas pasidareé dar pa-
prastesnis, tad naujos technologijos klausytojams atvéré prieigas
prie pacios jvairiausios kilmés muzikos.

Polifoniskoje aplinkoje iSaugusio, nuolat ieskancio, jvairioms
jtakoms atviro zmogaus mastyseng gerai atspindi dainy karéjo
Domanto Razausko mintys. Kalbinamas Gedimino Kajéno, jis taip
pasakoja apie save:

Mano $eimoje yra gana daug muziky, pradedant seneliais, véliau
gitara grojo tévas ir motinos brolis. Pastarieji kadaise buvo subure
hipiskas avangardines grupes. Anais laikais Vilniuje buvo tokia Zino-
ma grupé ,Ramapedas®, kurig sudaré mano tévas Dainius Razauskas,
bugnus musé poetas Aidas Maré¢énas ir dar jy klasés draugas Saulius
Peciulis. Jie net turéjo jsirase juosta. [...] Kai dédé man padovanojo
pirmaja gitara - dabar tokias vadinu ,malkomis” - ir parodé pirmus
penkis akordus, a§ buvau istiktas visiskos ekstazés ir sédéjau die-
nomis bei naktimis, mokydamasis ja groti. Po kurio laiko pradéjau

rimtai mokytis groti klasikine gitara. Tai, Zinoma, davé gery tech-
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nikos pagrindy, ta¢iau $§iuos mokslus meciau, nes susizavéjau bliuzo
gitara. Sios dvi skirtingos mokyklos, o ir skirtingi gyvenimo bidai
man buvo nesuderinami. Man truko visi§kos improvizacijos laisvés,
tad pasinériau j nenuspéjama karybinj procesg, kuriame, man rodos,
esu iki $iol...

[...] Man nejdomus vienas zanras, a§ negaliu apsiriboti viena stilisti-
ka. Klausausi regio, bliuzo, dziazo, klasikos, metalo, pankroko, folko ir
dar velniai Zino ko. Zanro apibrézimams niekada neteikiau reik§meés,
ir man kartais atrodo juokinga, kai Zzmogus giriasi: ,,A$ groju dainuo-
jamaja poezija!“ Visa tai, kad ir kokiu pavadinimu vadintysi, vienaip
ar kitaip mane veikia, vercia judéti i priekj, daryti kai ka naujo. A$
negaliu apsiriboti ir sustoti, negaliu pasakyti apie save, kad esu pankas
ar metalistas, poetas ar bardas, katalikas ar budistas, Zurnalistas ar
dar kazkas. Todél ir tokia natarali dainy stiliy jvairové. Man net sunku

isivaizduoti, kad gali buati kitaip. (Razauskas, 2006)

Kaip zinome, XXI a. ekonominé miesty galia ir kultariné svarba
dar labiau i$augo, tad Vilniyje taip pat atsirado i$ toli pastebimy
didmiesc¢io Zenkly. De$iniajame Neries krante émé kilti gerokai
aukstesni pastatai, nei statyti anksciau, stiklu spindin¢iuose dan-
goraiziuose jsikaré Vilniaus savivaldybé, skandinaviski bankai, ki-
tos jstaigos, o $io naujo miesto centro vidury jrengta aikste, kuri
Lietuvos jstojimo j Europos S3junga (2004) proga buvo pavadinta
Europos aikste. Ant Seskinés ozo - ledynme¢iu susiformavusio i3-
vaizdaus kalvagubrio - pastatytas didziulis prekybos centras, pre-
tenzingai pavadintas ,Akropoliu” (iki 10-0jo de$imtmecio toje vie-
toje miestiediai dar slidinédavo ir rengdavo i$kylas), o netrukus ne-
toliese nusidrieké dar du prekybos centrai - ,Ozas” ir ,Panorama®,
kurie taip pat prilygo dviem naujiems priemiesc¢iams, jrengtiems
po stogu. Kaip rasé urbanistas Tomas S. Butkus,

Prekybos centras tapo nauju loginiu tipu, manifestuojan¢iu naujg ar-
chitektiiros kokybe. Sig manifestacija iliustruoja prekybos centro vir-

timas tiksliniu interjeru - erdve be pradzios ir pabaigos, kurig XX a.
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transnacionalinés korporacijos ir ,$opingo“ reigkinys paverté nuo is-
orés jégy nepriklausoma vidaus erdviy karalyste, rytietisku turgumi.
[...] Neatsitiktinai jo funkcinés sarangos principai kartoja tradicinius
miesto elementus: gatvés ir pasazai su jais judanciais Zmoniy srautais;
aikstés ir atrijai; korporatyviniai ,butikai“; sodai - dirbtinés poilsio
oazés su augmenija, nebudinga vietinéms gamtos s3lygoms. Visa tai
iSdéstyta ventiliacijos sistemy, gaisriniy hidranty, vaizdo kamery ir
daugybeés kity technologiniy XX a. iSradimy pridiegtoje belangéje erd-
véje. (Butkus, 2011: 31)

Iprate prie didelés prekiy ir kultaros produkty pasitlos, miestie-
¢iai iSlepo. Pasak urbanisto, ,Miesty erdvése apsigyveno ,reginiy
visuomené’, kurios tapatumai buvo sukurti prekybos ir pramogy
tinkluose ir, Ziniasklaidai padedant, jsitvirtino kaip vartotojiskas
gyvenimo budas“ (ten pat: 80). Ankstesnis jsivaizdavimas, kad
miestai iSsiskiria plano savitumu, jspudingais pastatais ir graziai
prizirétais parkais, pasidaré teisingas tik i§ dalies, nes Siuolai-
kinio miesto patrauklumas siejamas ne vien su architekttros pa-
minklais, bet ir su jvykiais: parodomis, koncertais, spektakliais ir
kitais renginiais. Manoma, kad turistai, dél kuriy démesio varzosi
visy valstybiy didmies¢iai, patiria miestq kaip kultaros jvykj: atke-
liave per atostogas arba atskride j susitikimg, konferencija, butent
renginiuose jie susipazjsta su vietos dvasia, tautine kultara. O kai
vyksta festivaliai, $ventés, taip miestq patiria ir vietiniai gyvento-
jai. Vilniuje toks jvykis kuriamas rugséjo pradzioje, kai miestieciai
po vasaros i$vyky grjzta i darbo vietas ir mokykly suolus. Tada
$venciamos ,Sostinés dienos®, pailséjusius, darbingai nusiteikusius
miestiecius dZiugina koncertai Katedros aikstéje, ,Surmuliuojantis
prospektas® ir kt.

Akyli XXI a. miesto gyvenimo stebétojai kalba ir apie Zmoniy
susvetiméjimg. Nors kultiros pramoné ir pramogy verslas sitlo
jiems daugybe progu susitikti, pasikalbéti, daugeliui pats mieliau-
sias uzsiémimas yra nar§ymas internete. Zmonés tarsi nebemoka
buti ¢ia ir dabar, neprisiri$a prie aplinkos ir ,nemato“ aplinkiniy,
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nes mintimis yra kazkur kitur+. Siems technologijomis apsiriipi-
nusiems zmonéms vargu ar triksta tradicinés kultiiros, tad¢iau dar
yra ir tokiy, kuriems ji reikalinga. Tad blizgan¢iame didmiestyje
gyvuoja kulttros reiskiniai, vadinami miesto folkloru, dainuoja-
maja poezija, gyva muzika, gatvés muzika, potradiciniu folkloru,
prigimtine kultara, baltiska muzika, menine pagonybe, improviza-
cine muzika, pogrindzio muzikair t. t.

Pakitusi tradicija XXI a. didmiestyje

XXI a. tradicine kulttira puoseléja ne vien giminaidiai ar kaimy-
nai, bet ir svetimy zmoniy bendruomenés, net virtualios. Tradici-
ja tesia ne prie Zemés ir gamtos prisiriSe ukininkai, bet ,laisvieji
menininkai®, kuriems tradiciné kulttra néra ilgai kaupiamas, at-
mintyje saugomas repertuaras, bet laisvai pasirenkama kultiiros
Zenkly ir prasmiy aibé, neretai praturtinama kity kultary Zenklais
ir prasmémis. Siuolaikiniy tradicijas puoseléjan¢iy bendruomeniy

4 Kavinéje, pastaciusioje suolelius ¢ia pat, ant $aligatvio, interneto prieiga laisva,
tad ant kai kuriy jy spindi lankytojy nesiojami kompiuteriai. Sédintys po viena
tingiai nar$o interneta: lapos Siek tiek praviros, galvos atlostos, zitari pro vos
pramerktas akis ir dviem pirstais slenka Zzemyn skaitoma teksta. Kai kurie tuo
paciu metu dar geria kava, nematomis apc¢iuopdami puodelio rankenéle, kiti
valgo salotas. [...]

Pro $alj vaziuoja automobiliai, vairuotojai klausosi muzikos - kas tyliai, kas gar-
siai, kai kurie kalba telefonais, kai kurie suspéja nuolat dirs¢ioti j automobilio
prietaisy skydelyje $vytintj navigacijos prietaiso ekrang. Vaikai ant galiniy sédy-
niy sédi jsidéje i ausis savo MP grotuvy ausines, nes jiems nejdomu, ka sako ir
kokios muzikos ar Ziniy radijo stoties klausosi jy tévai. Pro automobilio langa
plaukia miestas, bet jj maZzai kas mato. [...]

Paradoksas, kad kuo graZesni pastatai ir kuo jmantresni skverai su gélynais
$alia, kuo labiau spindi vitrinos, kuo tyliau pro $alj vaziuoja $varas ir stilingi
automobiliai, tuo daugiau ten pamatysi Zmoniy, jnikusiy j savo mobiliuosius
telefonus, plansetinius kompiuterius ar elektroniniy knygy skaitykles. [...]
Siuolaikinio miesto centras pilnas ¢ia nesané¢iy Zmoniy. Saugumas ir techno-
logijos sukaré jiems galimybe suasmeninti pasaulj, pasirinkti, kur ir kada bati*
(Zemkauskas, 2013: 35).
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Sutartiniy koncertas prie Gedimino kalno.
Vytauto Daraskevic¢iaus nuotrauka, 2014 m.



Gedimino $venté Vilniuje (sumanytoja Eglé Pliopliené).

Rudens lygiadienio $venté Vilniuje (sumanytoja Julija

Ikamaité). Vytauto Daraskevi¢iaus nuotraukos, 2010 m.




branduolius sudaro aktyviausi, daugiausiai kompetencijos turintys
Zmonés, kurie patraukia, sudomina savo veikla ir kitus. Aplink juos
buriasi jvairais savanoriai, daugeliui tradicijos puoseléjimas biina
tik karybinio kelio etapas ar trumpalaikis bendradarbiavimas.
Siuolaikiniame didmiestyje skambanc¢ios dainos nebéra susiju-
sios su darbu, kaip buvo anks¢iau. I$varius vaga, nupjovus pradal-
ge, $venciant rugiapjutés pabaigtuves dainuotos senovinés dainos
dabar jgavo estetine funkcija. Liaudies muzika, kaip ir bet kokia
kita, yra miesto Zzmoniy laisvalaikis. Ji skamba scenoje arba sklinda
i§ garsiakalbiy bei mirga ekranuose, stebina savitu atlikimu, nau-
jomis interpretacijomis, jspudziui sukurti pasitelktomis $iuolaiki-
némis technologijomis. I$rankiems zitirovams skirtose programo-
se liaudies dainos, instrumentiné muzika, tradiciniai $okiai daznai
jungiami su vizualiaisiais menais. Kartais vaizdiné renginio pusé
btina net svarbesné. Nuo 1995 m. Vilniuje rudens lygiadienio proga
vyksta jspudingos ugnies misterijos, susirinkusieji stebi, kaip vie-
na po kitos uzdegamos siaudinés skulptiiros, blykéioja liepsnos ir
kibirkstys, ir klausosi liaudies muzikos. O nuo 2005 m., dienai ir
nakdiai susilyginus, Neris virsta per miestg vingiuojancia, §vytin-
¢ia juosta: krantinése i$ zvakeliy i§déliojami tradiciniai juosty ras-
tai, vakarojantys prie upés tuo pat metu klausosi muzikos garsy#.
Kalendorinis ciklas, pagal kurj gyveno musy Zemdirbiai proté-
viai, tebéra svarbus, pagal jj ir toliau vyksta visas miestiediy gyve-
nimas. Sven¢iy, atmintiny dieny ir jvykiy $iuolaikiniame mety rate
netgi padaugéjo. Kai kurie miestiediai (uzauge tradicine gyvenseng
puoseléjancdiose Seimose arba priklausantys tikin¢iyjy bendruo-
menéms) tebegyvena pagal tradicinj baznytinj kalendoriy. Labiau
paveikti vartotojisko gyvenimo budo sukasi §iam tradiciniam ka-
lendoriui artimame komerciniy mety rate, taciau atsirado dar ir
trecias — pasikartojanciy kultairos renginiy ir festivaliy ratas. Tad
mety laiky kaita miestie¢iams padeda pajusti ne vien tirpstantis
4 Placiau apie rudens ir pavasario lygiadienio $ventes galima suzinoti i$ pokalbiy
su jy sumanytojomis Egle Pliopliene (Matulevi¢iené, 2008) ir Julija Ikamaite

(Matulevi¢iené, 2014).
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sniegas, bet ir festivalis ,Kino pavasaris®, ne vien gelstantys lapai,
bet ir ,Muzikos ruduo®. Miesto kultiiros vartotojai jprastu ritmu va-
sarj lankosi ,Vilniaus knygy mugéje, geguze - ,Naujajame Baltijos
Sokyje*, ,Poezijos pavasaryje®, vasaros ménesiais -, Kristupo vasa-
ros festivalyje®, rugséjj - teatro festivalyje , Sirenos®, spalj - muzi-
kos festivaliuose ,Gaida“, ,Vilnius Jazz“ ir t. t. Sostinéje vykstan-
tis folkloro festivalis ,Skamba skamba kankliai“ irgi nesusietas su
jokia kalendorine $vente, jis vyksta atsilus orui, Zydint alyvoms ir
giedant lakstingaloms. Taciau pastaruoju metu folkloro renginius
stengiamasi priderinti prie tradicinio Zemdirbystés kalendoriaus,
tradicinés muzikos koncertai ir kiti renginiai vyksta per Sv. Kalé-
das, Uzgavénes, Sv. Velykas, kitas $ventes.

Mieste gyvuojanti tradiciné muzika rado savo nisas, ji atliekama
ir graziai jrengtose koncertinése salése, ir apleistose ,kiSeninése“
salytése, o siltuoju metu skamba tiesiog gatvéje. Paprastai $§i muzi-
ka susijusi su senamiesciu. Folkloro judéjimo dalyviai nuolat bandé
ir bando koncertuoti jvairiose senamiescio erdvése, kurios pasizy-
mi tinkama akustika, gali pasitarnauti kaip i$vaizdzios dekoracijos
ar bati jaukios, patogios susirinkusiems klausytojams. Ypatingo
skambesio paieskomis ypac pasizymi senyjy sutartiniy atlikéjai,
rengiantys jspudingus senovinés polifonijos koncertus gotikinéje
Sv. Prancigkaus Asyzie¢io (Bernardiny) bazny¢ioje ir barokinéje Sv.
Kotrynos baznycioje, tyrinéjantys siauryjuy senamiesc¢io gatveliy
akustika. 2012 m. buvo sumanytas nejprastas renginys , Sutartiniy
takas®, Universiteto, Gaono ir Stikliy gatvelémis nusiteses nuo uni-
versiteto iki rotusés. Cia vienu metu gieda ir skuduciuoja keletas
sutartiniy atlikéjy grupiy, o taku einantys klausytojai gali girdéti,
kaip pamazu tolsta ir tilsta vienos grupés balsai ir artéja, garséja ki-
tos grupés giedojimas. Sis sumanymas kasmet $iek tiek kei¢iamas.
Nuo 2007-yjy kiekvieny mety geguzés ménesj Vilniuje rengiama
»,Gatvés muzikos diena“, tradiciniu tapo ir birzelio ménesj nuo ty
paciy mety po atviru dangumi vykstantis festivalis ,Tebtunie nak-
tis“. Tad Vilniy galima vadinti gatvés muzikos miestu, jo pavyzdziu
graziai seka ir kiti Lietuvos miestai.
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XX a. jvyko keli lietuviy kultaros poslinkiai: vienas amziaus pra-
dzioje, kiti prasidéjo 7-uoju ir 10-uoju deSimtmeciais. Kaip zinome,
lazio desimtmeciams budingi staigis gyvenimo btado poky¢iai,
skirtingy vertybiy ir meniniy skoniy i$ryskéjimas, tévy ir vaiky ne-
sutarimas. Todél tradicija ne visuomet perduodama kaip jprasta -
i$ kartos j karta. Tokiais laikotarpiais susiformuoja atskira jaunimo
kultara, kurig vyresni perduoda vos jaunesniems bendraamziams.
7-ajame deSimtmetyje kai kurios dainavimo tradicijos buvo perim-
tos i§ vyresniyjy (taip i$saugotos senosios polifoninés giesmés su-
tartinés, kurias folkloro judéjimo dalyviai perémé i$ labai garbingo
amziaus sulaukusiy paskutiniyjy giesmininkiy). Tadiau atsirado
ir naujy tradicijy - tuometinio jaunimo tarpe plito roko muzika ir
dainuojamoji poezija. 10-ajame deSimtmetyje rokas ir dainuojamo-
ji poezija tarsi atgimé, tac¢iau $iems muzikos stiliams ir vél rasta
alternatyva - bendraamziy grupése sparciai populiaréjo hiphopas
ir world music atmaina - balti$ka muzika. Pastaruoju metu keliy
ankstesniy tradicijy ir $alia gyvuojancios jaunimo kultaros derinys
jau pasidaré jprastas.

XXI a. muzikiné miesto kultara yra daugiasluoksné, ¢ia tesia-
mos jvairios tradicijos, muzikavimo stiliai suskamba ir nutyla, o
po kurio laiko vél atgyja (btina samoningai atgaivinami). Vieni
muzikos stiliai iSgyvena pakilima, pakyla j pacig bangos virsune,
o kiti yra alternatyviis, ta¢iau vis tiek turi savo gerbéjy. Siuo metu
j miesto folkloro judéjima pamazu jsijungia trecioji karta: seneliais
tape folkloro judéjimo pirmeiviai j tas pacias sales, kiemelius, kur
lankési jaunystéje, atsiveda savo antkus. O tuo pat metu pogrin-
diniuose klubuose, menininky dirbtuvése, multimedijos ir elek-
troninés muzikos studijose pamazu kyla nauja jaunimo kultaros
banga. Jaunimas nuolat kuria kazka savo, ir tai turbit ne grésmeé
tradicijos i$saugojimui, bet veikiau Zenklas, kad pakitusi tradicija
mieste yra gyva.
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Folkloro dienos dalyviai ant Gedimino kalno. Lietuvos takstantmecio

dainy $venté. Fotografavo Austé Nakiené, 2009 m.



* k%

Siuolaikiné Lietuvos ir viso pasaulio kultiira nuolat kinta. Ar pama-
Zu artéja dar vienas poslinkis? | §j klausima sunku atsakyti.

Alternatyvios kultiiros atstovams atrodo, kad kol kas pastebi-
miausias dalykas yra pastarojo kultaros poslinkio apzavy sklai-
dymasis. LRT radijo laidoje ,Kita tema“ pastebéta, kad Lietuvoje
nebe tokios ryskios subkultiiros. Kalbintas alternatyviy renginiy
organizatorius Vaidotas Ambrozaitis saké: ,9-ajame deSimtmetyje
priklausymas subkultarai reikalavo pastangy. Turéjai aktyviai do-
meétis, ieskoti tos muzikos, ieskoti renginiy, bendramin¢iy. Dabar
socialinés medijos tokia komunikacija padaré daug paprastesne.
Priklausymas subkultarai neteko kazkokios prasmés.“ Jam pritaré
ir grupeés ,G&G Sindikatas“ narys Kastytis Sarnickas, pastebéjes,
kad internetas ir autoritety trakumas suniveliavo subkulttras ir
kai kurios i$ jy buvo priverstos sunykti: ,,Goty subkulttira nyksta,
nes kultaroje, ypa¢ muzikoje, néra $ios subkulttros atstovy. Per
pastargji desimtmetj neiskilo nei vienas atlikéjas ar grupé, kurie
paskatinty gotikinés subkultaros populiaruma ir plitimg"“ (Ambro-
zaitis, Sarnickas, 2015). Ta¢iau laidoje dalyvavusi Rasa Pranckevi-
ciaté teigé, kad nerimauti nereikéty, galbat $iuo metu atsiranda
kitokios subkultiiros raiskos, kitais btudais reiskiamos savitos pa-
ziaros ir vertybés.

Alternatyviosios miesto kulttaros tyrinétojas Jurijus Dobriakovas
raseé:

[...] jokia kultara negali egzistuoti be gyvybingo kultarinio pogrindZio
ar avangardo. Pogrindis maitina populiariaja kultara idéjomis, formo-
mis, energija [...]. Ankstyvuoju Nepriklausomybés laikotarpiu alterna-
tyvi, pogrindiné, neformali laikysena buvo populiari pla¢iu mastu dél
jos sasajy su pokydiais ir laisve apskritai. Pavyzdziui, dideliuose Atgi-
mimo laikotarpio renginiuose pankroko grupés pasirodydavo vienoje
scenoje su populiariais atlikéjais, ir tai buvo tarsi savaime suprantama.
Butent tokia kulttra labiausiai rezonavo su bendra tuometine sociali-

ne ir politine atmosfera.
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Beveik neribota laisve mégavosi ne tik muzikantai, bet ir meninin-
kai. Viduriniosios kartos kiréjy prisiminimuose daznai aptinkami
pasakojimai apie euforiska desimto desimtmecio pirmaja puse ir su-
klestéjusias nepriklausomas iniciatyvas. Tuomet beveik nebuvo pini-
gy, bet nebuvo ir reguliavimo, o gentrifikacijos procesai, viska matuo-
jantys prognozuojamu pelnu, dar nebuvo jsibégéje.

Zinoma, gana greitai paaiskéjo, kad taip negali testis amzZinai. Ideo-
loginiy doktriny vieta uzémé nuasmeninta rinkos logika, naujosios
institucijos ir asmeniniy interesy bei ambicijy konfliktai. Didelé kul-
tarinio avangardo dalis nataraliai iiro ar peréjo j kitg, gerokai konser-
vatyvesnj lygmenj, o likusi pasitrauké j tikraji pogrindj. (Dobriakovas,

2014)

Taip ir sukasi pogrindzio ,gyvenimo ir mirties“ ciklas: ankstes-
nés kartos inicijuota pogrindiné kultaira tampa labiau matoma,
taciau tuo paciu praranda i$skirtines savybes. Tada visa, kas buvo
tikra, iSgyventa, nepakartojama, virsta prisiminimais, pamazu
formuojasi anuometinés kultros nostalgija, o tuo pat metu visai
kitose miesto erdveése kuriasi ,tikrasis pogrindis®, pamazu telkiasi
naujas idéjas generuojanti karta, netrukus nustebinsianti kitokiu
skoniu, supratimu, vél ir vél naujais karybiniais ieSkojimais.

Siuolaikiniame didmiestyje skambanti liaudies muzika yra kai-
miskos kilmeés, tac¢iau tam, kad ji atsinayjinty, nebereikia nuolat
semtis i§ gyvos versmés, palaikyti glaudziy rysiy su kaimu. Pasta-
raisiais de$imtmediais $ios muzikos dirva ir ja gaivinanti versmé
yra Cia pat, miesto aplinkoje. Liaudies muzika, kaip ir visa etniné
kulttra, pasirodé esanti atspari, galinti bati vienu i$ saviciausiy
miesto muzikos sluoksniy. Naujoje aplinkoje ji nenuskurdo ir ne-
sunyko, bet augo ir skleidési: puoseléjama ne barelio Zzmoniy, kaip
btudavo kaime, bet daugelio kultariniy bendrijy, tapo dar jdomesné
ir jvairesné. Taigi jvyko tai, apie ka kalbéjo Norbertas Vélius, - kul-
tara, kuri reiskési tradicinémis formomis tradiciniame gyvenime,
virto kulttra, besirei$kianc¢ia moderniomis formomis moderniame
gyvenime.
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Dambrelininkai muzikuoja Pilies gatvéje. ,Gatvés muzikos diena“

Fotografavo Austé Nakiené, 2011 m.
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FROM TRADITIONAL POLYPHONY
TO THE POLYPHONIC TRADITION.

The Evolution of Lithuanian Music
in the 20th and the 21st centuries

SUMMARY

This ethnomusicological book explores the evolution of Lithuanian
music from the beginning of the 20th century when polyphonic songs
sutartinés were still sung in the villages of Lithuania and were passed
on down the generations, to the early 21st century when sutartinés were
nurtured by urban communities where they were learned rather than
passed down. The study is concluded by taking a look at the modern city,
in which music is learned created, and listened to by using various media,
and where the old polyphonic songs become ‘electronic sutartinés’ It is
this transition of sutartinés into the cities and their coexistence with
many other musical styles in the urban environment that lead to the
title Nuo tradicinés polifonijos iki polifoninés tradicijos (From Traditional
Polyphony to the Polyphonic Tradition).

Research for the book was carried out by participating in the folklore
movement of Vilnius, by taking part in various events and carefully
observing them. The author not only analysed the ways the tradition
has been cherished by the members of the folklore movement, but
also how the composers and performers of other musical styles invoke
Lithuania’s musical heritage. Having scrutinized the musical scene,
the author attempts to make connections between the changes that
traditional music underwent in earlier times and the historical shifts she
has witnessed in her own lifetime. She also emphasises the elements that
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could point to the nature of traditional music as it would be heard a few
decades later.

The monograph is made up of eleven chapters that introduce the
Reader to the evolution of Lithuanian music from the early 20th century
to the early 21st century:

1. The phonograph and the ethnomusicological discoveries of the early
20th century

2. The living tradition of the early 20th century and M.K. Ciurlionis’
vision of national music

3. The urban folklore movement. First generation urban residents
searching for new identity

4. The continuing of folk singing tradition

5. How did the Lithuanian polyphonic songs sutartinés survive?

6. The creativity of the bards. Those who lived in the past and myself

7. Nostalgic memories of the 1960s: construction, music and television

8. Music of the rebellious youth: patriotic rock and hip-hop

9. How was the style and aesthetic of Baltic music created?

10. Do Lithuanian composers value their native culture?

1. Shifts in traditional culture. Folk music in the city of the 21st century.

In the first chapter, the author describes the ethnomusicological
expeditions of the first half of the 20th century. It was a period of
ethnomusicological discovery when taking a phonograph to a remote
village one could record a style of singing or playing music little known
to scholars. The best known collectors of folk musicwere Eduard Wolter,
Adolfas Sabaliauskas, Aukusti Robert Niemi, Stasys Paliulis, and Zenonas
Slavitinas. Thanks to them, today we have a full picture of the music of the
earlier time and the musical landscape of the previous century. The most
extensive collection of phonograph recordings is that of Zenonas Slavitinas.
Created in 1935-1942, the recordings store unique characteristics of folk
music from every region of Lithuania and are still referred to when studying
the distinctive qualities and regional differences of Lithuanian folk music.
The history of the expeditions of the first half of the 20th century reveals how
difficult it was to collect the cultural heritage that we greatly treasure today.

The second chapter focuses on Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, the
pioneer of professional music in Lithuania, and on his attitudes towards
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folk music. In 1909, Ciurlionis wrote the article ‘Apie muzika’ (On
Music), which was published simultaneously with the recording of the
phonograph collection of Eduard Wolter (recorded in 1908-1909). While
listening to early recordings, one will recognize many of the songs that
Ciurlionis gave as examples in his article.

The composer worked on enlightening the public by writing about
the unique characteristics of Lithuanian folk tunes, which could be
appropriated by composers to create a Lithuanian musical language.
Having studied the collections of songs written down in the 19th
century, he suggested that the aspects of folk music that many of his
contemporaries found to be boring were actually the most beautiful.
Sadly, Ciurlionis did not live to see the ‘discovery’ of sutartinés. In 1911,
at the time when the Lithuanian Science Society in Vilnius heard Adolfas
Sabaliauskas’ lecture about sutartinés and when a collection of sutartinés
compiled by Sabaliauskas and the Finnish scholar Aukusti Robert Niemi
was published, the composer fell ill and died. Thus it was the next
generation of Lithuanian composers and followers of Ciurlionis that
discovered and uncovered the beauty of sutartinés.

The following chapters are connected by the common topic of renewed
studies into Lithuanian local lore after the Second World War and the
folklore movement that evolved in the 1960s.

The third chapter discusses the expeditions organized by the
Lithuanian Ethnographic Society (Lietuvos krastotyros draugija) and the
folklore ensembles that started appearing in around 1968. The author
looks into the reasons that pushed first-generation urban residents
to take up folklore so actively. In the second half of the 20th century
many people moved from Lithuanian villages to larger towns and cities.
Such migration resulted in a deep psychological impact: people felt the
longing for their rural homeland and expressed it in poetry and song,
or tried to subdue it by taking part in the ethnographic expeditions.
Moving from one place to another and attempting to find meaning in
a new environment, a city, or the capital was one of the most significant
Lithuanian collective experiences of the time that was reflected in both
professional and folk art. The folklore movement, which included the
exploration of local history, the revival of traditional culture, activities
of folk music ensembles, reconstructing the Baltic mythology and
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facilitating academic and cultural creativity, was pioneered by Donatas
Sauka, Norbertas Vélius, Jonas Trinkanas, Aldona Ragevi¢iené, and
Povilas and Dalia Mataitis. The movement, the aim of which was to render
urban culture more Lithuanian and to define the ever-shifting nature of
the Lithuanian identity, was especially active in Vilnius.

The fourth chapter uses the example of the famous singer of folk
songs Veronika Povilioniené to illustrate the continued tradition of folk
music in an urban environment. Veronika learned to sing listening to
her relatives and the enlightened villagers who she had met on folklore
collecting expeditions. She saw a beautiful song as a great gift and not just
another record in the expedition diary, and it was a gift she would respect
and treasure. Little by little, Veronika became an exceptional figure in
the Lithuanian folklore stage due to her extensive repertoire and unique
singing style. Today young singers are learning from her.

The fifth chapter raises the question of how the polyphonic songs
sutartinés survived. In the mid-2oth century, this distinctive musical
genre came under threat: the number of singers greatly decreased and
there remained only few families that still passed the ancient polyphony
down from generation to generation. Sutartinés broke away from the
places in which they had been sung in the past.

When Lithuania was occupied by the Soviet Union, almost every family
suffered in one way or another - and the family of the sutartinés singer and
village teacher Emilija Zaukaité-Kuzaviniené, who had written down the
folk songs she had learned from her mother and, in 1936, was recorded on
phonograph discs by Zenonas Slavitinas was no exception. In 1941, Emilija
was deported to Siberia, Altai region with her husband and children. Their
only crime was patriotism and lack of loyalty to the new authorities. Upon
returning to Lithuania in 1962, the family was not allowed to live in their
old home, so they settled in the vicinity of Vilnius. Emilija’s daughter
Edita Meskuotiené learned to sing sutartinés from her mother, in exile,
and as soon as the folklore movement arose, she took the opportunity to
teach the songs to the members of Vilnius’ folklore ensembles. Sadly, the
efforts of this and other families proved to be insufficient in restoring the
tradition and increasing the number of polyphonic singers.

In the second half of the 20th century, the traditional way to pass on
sutartinés was replaced with the post-traditional, that is, the oral way
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was replaced with the written one. In 1958-59, the collection Sutartinés.
Lietuviy liaudies daugiabalsés dainos (Sutartinés. Lithuanian Folk
Polyphonic Songs) by Zenonas Slaviinas was published after many
years of research and preparation, as was the collection Lietuviy liaudies
instrumentiné muzika (Lithuanian Instrumental Folk Music) by Stasys
Paliulis. Information about sutartinés had already been accumulated,
but it would still take some time until the collections reached the
wider audience of readers. According to contemporaries, the revival
of the polyphonic tradition took place in Vilnius in 1968, when young
professional actors and musicians lead by Povilas Mataitis prepared and
performed a repertoire of sutartinés. From then on, the responsibility of
ensuring the survival of the polyphonic tradition was assumed by the
community of educated individuals. Following this first performance of
sutartinés, more and more groups of polyphonic performers appeared to
revive and continue the tradition in the urban environment.

One of the best-known upholders of the tradition of sutartinés was
the ethnomusicologist Daiva Racitinaité-Vyciniené. In 1982, the young
scholar founded the polyphonic group ‘Trys Keturiose’ (Three in Four);
in 2000, she released the book Sutartiniy atlikimo tradicijos (The
Traditions of Performing Sutartinés), which summarized the findings
of many years of research. In 2002, the successful book was published in
English. The ethnomusicologist’s next initiative was to draft the proposal
to include the Lithuanian traditional polyphony into the UNESCO
representative list of the intangible cultural heritage of humanity. In
2010, sutartinés, Lithuanian multipart songs were included in the list.
At roughly the same time another transformation occurred. The lyrics
of sutartinés, once written down in manuscripts, and the phonograph
recordings of their melodies were digitized and uploaded to easily
accessible online databases (for example, www. sutartines.info). In the
21st century, a virtual community of guardians of polyphonic songs was
created, open to Lithuanians and foreigners interested in Lithuanian
culture alike.

The sixth, seventh and eighth chapters describe the seventh decade
of the 20th century, which was especially polyphonic. At that time,
classical music experienced a surge of avant-garde ideas, popular music
was shaken by rock, and the genre of sung poetry emerged. As well as the
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spreading folklore movement, all of these developments in urban culture
warrant scrutiny and discussion.

The sixth chapter looks at the bard movement, which emerged
in the 1960s on the streets of Vilnius. The bards were usually young
individuals whose desire was to express their feelings in self-penned
songs accompanied by a guitar. As shown by the example of the legendary
bard Vytautas Kernagis, among others, the tradition of performing sung
poetry does not necessarily need to be passed down the generations: it
may cease for a while and be forgotten, only to be reborn at a later time.
The contemporary song writer can learn to write lyrics or adopt a musical
style typical not only of a teacher from an older generation, but also of
a musician from the distant past (Jonutyté, 2011). The songs one hears
today are usually learned in school corridors, cafes, parks, and squares.
On the other hand, they can also be inspired by 19th-century poetry or
a 2oth-century vinyl record. A work by an artist from the past can live in
these formats for many years, waiting for someone to take an interest and
reinterpret it in their own ways.

The seventh chapter is dedicated to popular music from the 1960s to the
1980. The author looks into the common themes of pop songs and tries to
define the reasons for their lasting popularity. Why are the songs written
in the Soviet period remembered with nostalgia? Why do they appeal
to today's listeners? As we know, the 1960s are known as Khrushchev’s
political and cultural ‘thaw’. This was reflected in the songs, which were
full of youthful optimism, spoke of new construction sites, the urban
lifestyle, and free-time activities. The lively rhythms and the distinctive
styles can be heard once again and are still enjoyed by modern listeners.
On the other hand, only a handful of songs written in the 1970s and the
1980s, when the Soviet world was experiencing the era of stagnation, can
boast a high measure of popularity. During the stagnation, the ‘victories
of socialism’ were cast beneath a shadow of doubt and the attitude
towards ‘new society’ became more ironic. The popular music of the time
was stylistically duller, thus the stagnation generation do not look back
on the songs of their youth with fondness and nostalgia.

The eighth chapter is about rock music - a strong alternative to
Soviet pop music. Around 1965, the streets of Vilnius saw a stark change
in lifestyle, fashion, and style of communication; the hippy subculture
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reached Lithuania and the first rock bands started forming. Lithuanian
sociologists are in dispute over which part of society was most prominent
in cultural resistance and most instrumental in bringing about the end
of the occupation: was it the individuals who founded folklore societies
and sang folk songs, or the ones who were drawn by the Western lifestyle,
who listened to The Beatles on the radio and strummed on their guitars?
(Kavaliauskaité, Ramonaité 2011) Probably both movements were equally
important. During the occupation, the traditions of folklore, art, and
literature were the secret weapons of Lithuanian society used to survive
the ideological pressure. On the other hand, listening to foreign radio
stations helped people to dissociate themselves from the Soviet system
and introduced them to new information, which also speeded up the
liberation.

Rock, the rebellious music of the youth of the 1960s, is compared to
hip-hop, which became popular in independent Lithuania in the end
of the 20th century. The texts of hip-hop release the accumulated social
tension, voice the responsibility towards one’s country and the striving
towards social justice. The comparison of the music of two different
generations reveals that the pioneers of Lithuanian rock and hip hop
were strongly motivated; they managed to merge the traditional with the
modern in an original, Lithuanian way.

The ninth chapter looks at the evolution of Lithuanian folklore in the
recent decades. After the re-establishment of the country’s independence
the ideological censorship ceased, individuals regained the freedom
to openly discuss their worldviews and to create their own cultural
environment (Ramanauskaité, 2004). Cultural communities in search of
their roots started creating modern folklore, the so-called Baltic music.
The term ‘Baltic music’ is two-fold: it can mean either the music that
continues the traditions of the communities that have been speaking a
Baltic language, or the music of a Baltic countries that reflects both the
past and the present of the modern Baltic people.

The characteristics of this music can sometimes be traced to ancient
times — or they might have been created very recently. This music can
be both acoustic and electronic: within the body of a single song, layers
of the traditional melodies can be merged with layers of contemporary
elements. The modernizing of Baltic folk music is an attractive activity
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as proved by the success of ‘Ménuo Juodaragis’ (Blackhorned Moon), a
festival of Baltic music. A favourable image of Baltic culture is also formed
online (www.mjr.It). The internet allows the desired to be presented as
real - a long-extinct tradition comes to life, whereas the creativity of the
present day can be presented as exceptionally ingenuous and varied.

The tenth chapter explores the works of contemporary classical music
composers alongside folk music. In the last century, many Lithuanian
composers listened to folk music to find the polished musical elements
and nuclei that they could use in their own creative processes. In the
second half of the 20th century, Julius Juzeliinas, who analyzed the
characteristics of Lithuanian music in his theoretical works, became the
spiritual leader of the Lithuanian school of composers. The reason for
the close focus on tradition within this school and its members’ works
was the isolation of the Lithuanian society. During the Soviet occupation,
composers could not study abroad, so the secrets of the trade were, once
more, passed down from generation to generation (an exception to this
general rule is the ‘untraditional’ composer Osvaldas Balakauskas). In the
1980s, Lithuanian music saw the emergence of ‘Lithuanian minimalism’ -
a national style that reflected the Lithuanian way of feeling and thinking.
However, as the century drew to a close, composers gradually turned away
from folk music as they felt the time had come to draw on the rich heritage
and traditions of professional music and not the anonymous legacy from
previous centuries. The composers of the 21st century are not searching
for the Lithuanian identity of yesterday - instead, they focus on creating a
new, modern identity based on their own experience. Still, even the most
innovative have not lost touch with the Lithuanian cultural tradition in
which they live and create.

The final, eleventh, chapter is a summary of the whole monograph:
it overviews the most prominent shifts in Lithuanian culture and
Lithuanian music that resulted in the formation of the polyphonic
tradition in a twenty-first-century urban centre. It is obvious that
Lithuanian traditional culture has undergone a profound transformation
during the past one hundred years and the changes were not always
predictable and trivial. The early 20th century, and then the 1960s and the
1990s witnessed several major cultural shifts. It was during these periods
and due to those shifts that most of new cultural phenomena emerged.
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The 1960s proved to become a significant milestone in the urban
cultural life as the communist ideology began loosening its pressure and
economy was on the rise. A new type of social behaviour and gradual
formation of the consumer society (although quite different from that in
the free world) was noticeable in Vilnius, Kaunas and other bigger cities.
At the time, a rather diverse urban culture was thriving in Lithuania and
its capital city Vilnius in particular. The music scene was dominated by
state-funded academic music and folk music performed by professionals.
On the other hand, that was the time when first pop, jazz and rock bands
emerged. It was also the decade of enthusiastic folklore movement, in the
end of 1960s first groups of authentic folklore started to perform.

The decades of transformation are usually marked by rapid changes in
lifestyle, values, and artistic tastes. It is why traditions cannot always be
passed on in a usual manner, from one generation to another. As a rule,
young people form their own distinct culture during turbulent periods,
the one that older individuals render to their slightly younger friends.
(Young participants of the folk movement in Lithuania adopted the old
manner of singing thus preserving the ancient tradition of polyphonic
songs called sutartinés practiced at that time by only a few last singers
of very respectable age.) New traditions were also developing as young
people were keen to embrace rock music and the genre of sung poetry.

After entering the urban scene, old folk songs remained almost
unchanged in the stylistic sense. Ensembles of folk music would mostly
choose old genres for their repertoires, such as sutartinés, work and
calendar songs as well as melodies played by wind instruments and
kankles, the traditional plucked string instrument. The singers paid
considerable attention to the preservation of original dialects and very
precise presentation of melodic decorations. However, the biggest
novelty was the fact that folk music found a new niche for itself - in
those urban residents who were interested in that type of music and
who were eager to listen it. However, it is rock music that best represents
the stylistic changes of the 1960s. The swinging two-part rhythm and an
open expression of one’s inner feelings seem perfectly normal today,
yet the emergence of these phenomena in the 1960s represented a
profound novelty that influenced song writers both in urban and rural
environments.
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The year 1990, when the independent Lithuania was restored, marked
the start of a yet another cultural shift. The nation began to shrug off
its soviet past and to lean towards the concept of Western culture while
simultaneously altering the models of cultural existence and financing.
The beginning of the cultural process of the 1990s looked very much like
a collapse because the old soviet system and the worldview of the national
culture it had created ceased to exist. State-funded cultural organizations
and artistic groups faced a challenge of adopting the principles of the free
market. Although creative people had to overcome numerous hardships,
the whole new universe of cultural information finally opened before them,
something they could just dream about during several previous decades.

The epoch of postmodernity, characterized by free associations
between various historical and cultural signs, was favourable to the
continuation of traditions: various transformations of folklore quickly
appeared, musical styles from different periods and nations were
abundant, and all sorts of their hybrids were created. The style called
world music became widely popular. More to that, Lithuania and Latvia
saw the emergence of its local stylistic variety of the latter, the Baltic
music. Folk and rock musicians, and electronic music lovers started
different interpretations and arrangements of folk music, combinations
of old melodies and brand new musical styles.

Anothernew thing was hip hop, the Afro-American musicand lifestyle
that was born in New York and found a fertile ground on the streets of
Vilnius. Many of its local adepts had grown up in concrete-dominated
sleeping neighbourhoods and had lived through the economic ‘shock
therapy’ during their teens.

The tradition of the 21st century is multifaceted and multi-layered one,
its continuation constantly involves connecting different musical styles
and respective communities. In the urban environment, preserving folk
music is the task that involves not a few creative people whose interests
are much broader than the folk movement itself, such as jazz and rock
performers, video artists, film makers, IT specialists and theatre actors.
Quite similarly, people working in other areas nurture traditions with
the help of individuals representing many different trades. There are no
strict lines separating the traditions that evolve as a result of cooperation
between various people.
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Traditional music found its place in the city growing asa moss on a stone.
It has been performed in very different locations, from the most prestigious
concert halls to rarely used pocket venues. The performers of folk music have
been trying to use almost every possible location in the Old Town especially
if it offers suitable acoustic conditions, serves as a background decoration
and is comfortable for listeners. The performers of the old sutartinés are
particularly inventive as far as the acoustic environment is concerned. They
tend to invite their listeners to spectacular shows of that ancient polyphonic
folk music in churches or, alternatively, in the narrow streets of the old
Vilnius. The year 2012 saw the birth of an unusual project, ‘Sutartiniy takas’
(The Path of Sutartinés), the idea of which was to bring together several
groups of sutartinés singers and the players of Lithuanian wind instruments
skuduciai to the narrow streets of the Old Town of Vilnius.

There are many differentactors involved in the promotion of traditional
culture in the 21st century, from relatives and neighbours to distant and
even virtual communities, such as the virtual community that upholds
the tradition of singing sutartinés. Nowadays the bearers of traditions are
‘free artists’ rather than farmers however strong their ties to the native
land and nature might be. For them the traditional culture is definitely
not a repertoire that took many years to compile. The ‘free artists’ see
the traditional culture as a set of cultural signs and meanings they are
free to choose from, this set is often enriched with a signs and meanings
from other cultures. Folk music is performed in various environments
and reaches us from loudspeakers and TV screens. It often surprises us
through unconventional performances, new interpretations and modern
technologies that add up to the overall impression. The visual side of a
show is sometimes even more important than the music itself.

The folk music that is now performed in cities originates in the regions
of Lithuania but there is no real need today to maintain close ties with
performers from rural areas to keep it alive. The urban environment has
been providing a fertile ground for the development of this type of music
and has served as a refreshing source of inspiration for its performers.
Folk music proved to be extremely strong and vital, and, more to that,
became one of the most appealing layers of the urban music.

Translated by Gabija Barnard
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